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“.. estamos  forgosamente  incompletos,
desunidos e seremos obscuros uns para 0s outros e para
nos proprios™.

HATHERLY, O Mestre

Resumo

Esse trabalho tece uma reflexdo acerca da obra O Mestre, de Ana Hatherly enfocando a questdo do amor
conjugado ao saber e 0 modo como a estrutura histérica aparece na narrativa, que conta a historia de uma
discipula em uma busca obstinada por um mestre.
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Resumen

Este trabajo teje una reflexion acerca de la novela O Mestre, de Ana Hatherly poniendo em foco la cuestion
del amor unido al saber y la manera como la estructura histérica surge en la novela que cuenta la historia de
una discipula que hace una trayectoria en una busqueda obstinada por un profesor.

Palabras clave: gozo, amor, deseo, saber e histeria.

O Mestre, obra publicada em 1963, fala da busca obstinada de uma Discipula por um Mestre a fim de
que este lhe ensinasse a arte da Alegria. No presente trabalho, abordaremos de que maneira o livro trata a

questdo do amor conjugado ao saber e como a estrutura histérica permeia a narrativa.

O livro comeca com a epigrafe de uma épica indiana a qual afirma que as Unicas verdades da vida sdo
Deus, a loucura humana e o riso. Como as duas primeiras ultrapassam a barreira da compreensdo do homem
resta tentar apreender o melhor do riso. E importante observar o fato de que o riso é a marca fundamental
desse Mestre que encanta a Discipula: “O Mestre é um homem que aparece. Esta-se sempre a rir e ri de tudo.”.
(HATHERLY, 2006, p.22)

O Mestre goza e faz seus discipulos gozarem com seu riso enigmatico. A satisfacdo que ele tira de seu
proprio gozo € o que mais impressiona a Discipula. A partir dai, a narrativa vai falar da insisténcia da

Discipula em estar sempre perto do Mestre e em desejar que ele responda sempre as suas perguntas visando
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atingir o que ela denomina “Alegria Plena”, entretanto essa busca é sempre advertida pelo narrador como

algo que ndo ira terminar bem. Ao nos indagarmos sobre o que sera que essa Discipula realmente deseja,

veremos que a psicanalise nos fornecera conceitos fundamentais na tentativa de elucidar algumas questdes.

Inicialmente é necessario que entendamos de que maneira o desejo aparece na estrutura subjetiva do
ser humano. Sabemos que o desejo estad intimamente relacionado a falta e que a falta, por sua vez, é parte
integrante do aparelho psiquico do homem, segundo Freud. Sendo assim, ndo fica dificil concluir que o ser
humano estd sempre desejando. Ainda em relacdo a questdo do desejo, Jacques Lacan, ao falar sobre os
universos do Simbolico, Real e Imaginario, mostra como o pai no nivel do Simbdlico aparece enquanto
significante fundador da Lei e do Desejo, ou seja, € a entrada no universo simbolico que diferencia o0 homem
dos outros animais. Esse mesmo pai no nivel do Real exerce a funcdo de agente da Castracdo e essa nada
mais é que a insercdo do real representando o impossivel na estrutura psiquica. No entanto, de que maneira o

desejo, 0 amor e a castragdo aparecem na obra de Ana Hatherly?

Na narrativa, a Discipula se coloca no lugar de amante e tenta fazer com que o Mestre ocupe o lugar
de amado. Desse modo, a Discipula seria aquela que possui a sensacdo de que algo lhe falta, enquanto o
mestre seria aquele que, mesmo nao sabendo exatamente 0 que tem, sabe-se detentor de algo “especial” que o
coloca na posicdo de amado. De acordo com Nadié Paulo Ferreira, em seu livro A Teoria do Amor, 0 amor
surge como tentativa de suprir a falta radical presente nos seres humanos em decorréncia da castracdo. Em O

Mestre, o posicionamento da discipula diante dessa falta € o que nos leva a depreender a estrutura histérica.

Como ja foi dito, a Discipula acredita que o Mestre possua um saber capaz de fazé-la chegar a Alegria
plena. Antes, porém, tenta envolver o Mestre fazendo indagac@es sobre o ato de ensinar. E o que constatamos

a seqguir:

... ndo acha que o encontro é fundamental para 0 nosso entendimento, para o entendimento
das pessoas, entre as pessoas, principalmente entre Mestre e Discipulo, ndo acha que a
pedagogia é uma ciéncia do amor, uma pratica amorosa, um acto de comunhdo...(IBIDEM, p.
29)

A pedagogia - ciéncia do ensino - é considerada pela Discipula “uma ciéncia do amor”. O que se pode
perceber até esse momento € que ha no romance mais do que um amor-paixao (aquele no qual acreditamos
que o objeto possui algo que ndo possuimos). Podemos dizer que encontramos aqui 0 que Lacan chama de
amor de transferéncia: a suposicdo de um saber sobre si no outro. Mais do que isso, hotamos que a Discipula

procura no Mestre um saber sobre 0 gozo e acredita que o amor a conduzira a esse saber.



Entretanto, qual é o lugar da histeria na narrativa? Lacan afirma que “a histérica € o inconsciente em
exercicio, que p6e o mestre contra a parede de produzir um saber.” A nossa Discipula mostra querer ser mais
do que o objeto causa de desejo, ela quer ser o objeto de desejo de um homem (Mestre), que aquilo que a
Discipula procura é na verdade o falo. Como sabemos, o falo nada mais é do que aquele objeto que ndo hé e
que se existisse poderia proporcionar a tdo esperada Alegria Plena. Nesse sentido, fica nitida a diferenca
entre ser objeto causa de desejo e ser objeto de desejo. No primeiro momento, temos a mulher tornando-se
falo em uma relacdo sexual e, no segundo momento, o desejo de ser o proprio falo. Nesse sentido, a
Discipula, ao esperar que 0 amor a preencha completamente, se identifica com o préprio falo:

Sabe qual é o meu Unico desejo nesse mundo, a minha Gnica ambigdo, a Unica coisa que eu
realmente desejo? E atingir a Alegria, mas a Alegria plena [...] Oh Mestre, mas a Alegria
podia ser o seu olhar sorrir pra mim, a Alegria podia ser os seus olhos encontrarem-se com 0s
meus, poisarem em mim sorrindo, em mim mergulhando os seus olhos sorrindo mergulhando
sorrindo... (IBIDEM, p. 33-34)

Devemos ressaltar ainda que a determinacdo da Discipula permanece mesmo com a negativa do
Mestre. Alias, esse se recusa inclusive a aceitar a posicdo de Mestre diante da Discipula como constatamos
na seguinte passagem: “Ndo me chame Mestre, de cada vez que me chamar Mestre obrigo-a a pagar uma
multa”.(IBIDEM, p. 29)

Estd muito claro que para esse personagem o saber ndo apresenta nenhum carater utilitario (ao
contrario do discurso produzido pelo personagem do professor universitario) e se configura somente como
uma forma de gozo. Desse modo, o Mestre recusa ser amado por um saber que na verdade ndo possui. Ja a
Discipula, por desejar ocupar o lugar da impossibilidade ou, em outras palavras, por querer denegar a
castracdo, acredita que tal impossibilidade é “culpa” do Mestre. Esse Mestre ndo corresponde ao seu amor e,
portanto, na légica da histérica ndo pode revelar o seu desejo de saber sobre o saber. Sendo assim, a

Discipula se depara com o mistério referente ao desejo do Mestre. E o que percebemos no trecho a seguir:

Quando ele da aulas fita um discipulo, escolhe-o como uma linha do horizonte e durante toda
a aula olha-o: uma hora, duas, ele olha [...] deixando no pobre discipulo ponto de mira a
horrivel sensacdo de ser um buraco [...] deixando-o a espera da mercé de uma nova passagem
do olhar do Mestre para preencher aquele vazio insuportavel da auséncia do olhar dele.
(IBIDEM, p. 32-33)

O saber que a Discipula busca é aquele que é necessario para ser uma verdadeira mulher, para ser o
objeto de desejo encarnado. A auséncia do olhar do Mestre parece ser sindbnimo de auséncia de um saber

sobre a mulher e sobre si. Quando a Discipula decide abandonar definitivamente os estudos, 0 que estd em
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jogo € a decepgdo de ndo ter seu desejo realizado e, para se “proteger” de tal decepcdo, a Discipula passa a

considerar o0 Mestre um farsante. Nesse sentido, podemos dizer que se torna explicito o desejo de um mais-
ser da Discipula. Sendo assim, a Discipula ndo se contenta em ser somente objeto de gozo, ela quer ser o

objeto alicerce do amor e do desejo 0 que comprova a estrutura histérica presente no livro.

Em seu texto Fantasias Histéricas e sua relacdo com a bissexualidade, Freud afirma que “os
sintomas histéricos sdo a expressao, por um lado, de uma fantasia sexual inconsciente masculina e, por outro
lado, de uma feminina”. Cabe dizer que a histérica tende a se identificar com o homem no sentido de n&o sé
precisar descobrir o enigma do que é ser uma mulher, mas também enquanto ser que se identifica com a

“falta”, com a castracdo do homem.

Ao afirmarmos que a Discipula cré que o Mestre tem um saber que lhe falta, torna-se imprescindivel
salientar que esse saber é, justamente, aquele que a colocaria como objeto de desejo daquele Mestre.
Chegamos ao ponto essencial da questdo: na verdade, a histérica tenta preencher na estrutura do desejo o que
ela considera uma suposta lacuna. Para isso, ela pretende ser, como ja foi dito, 0 objeto do desejo em si
mesmo e, portanto, o discurso histérico esta pautado na denegacdo da castracdo do Outro. Quando O Mestre
demonstra ndo mais querer prosseguir com o “jogo” da Discipula, essa se volta contra ele (e contra si mesma)
por ndo mais poder manter seu desejo de um desejo insatisfeito. Sendo assim, ao se identificar com o Mestre
e assumir “a posi¢do masculina”, a Discipula acaba abrindo uma fenda narcisica, como afirmam Nadia Paulo

Ferreira e Marco Antdnio Coutinho Jorge, em Amor, odio e ignorancia.

O Mestre ndo aceita a demanda de amor exigida pela Discipula e tal fato somente podera acarretar a
frustracdo. Nesse momento do romance verificamos a ambivaléncia do amor uma vez que esse se
transformard em o6dio. A Discipula passara a se inserir no discurso universitario abordado por Lacan no
interior do qual o saber aparece articulado ao poder. Agora, a obstinagdo da Discipula configura-se
relacionada ao desejo de vinganca alimentado por sua frustragdo. Nesse sentido, no imaginario da Discipula,
a morte aparece como a unica forma de retirar o que o Mestre possui (ou o0 que ela acredita que ele possua).
Por ndo conseguir decifrar o enigma do feminino, proprio da histérica, a Discipula resolve ocupar o lugar do
Mestre e, portanto, o lugar do masculino visando atingir o poder. Vale ressaltar que a Discipula, antes,
aparentemente movida pelo desejo de saber, agora se revela alguém mais interessada em ser a propria

inspiracdo do saber no outro.

No final do livro, é narrado 0 momento em que a Discipula enterra um punhal no cora¢do do Mestre

(metéafora do amor) cercado por “todos os seus troféus”: seus discipulos mortos. O Mestre aparece para a
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Discipula como aquele que matara todos enquanto sujeitos desejantes, uma vez que ndo correspondeu ao

seu desejo enquanto sujeito desejante do falo. Todavia, logo depois a Discipula resolve olhar para tras com o
intuito de confirmar a morte do Mestre. Nesse momento, o Mestre “apdia a cabeca numa lira e segura pelos
cabelos a cabeca da Discipula” enterrando o punhal. Cabe observar a intensidade com a qual Ana Hatherly

conduz o final da histéria e a maneira como ocorrem ambas as mortes.

Em A Interpretacédo dos sonhos, Freud afirma que “os sonhos pensam essencialmente em imagens”.
Temos duas imagens essenciais: a imagem do Mestre morto com um punhal no coracdo e a da Discipula
morta com um punhal na cabeca. Este final s6 pode ser concebido do ponto de vista onirico. Ndo €
inocentemente que o narrador afirma constantemente que “o Mestre dorme”, “0 Mestre continua dormindo”,
“0 Mestre esta a dormir tdo profundamente”. Além disso, “coracdo” e “cabeca” revelam o confronto entre

amor e razao.

Essa ultima cena nos conduz a duas possiveis interpretacdes: Por um lado, Discipula e Mestre
parecem ser uma Unica pessoa, uma vez que a morte de um implica a morte do outro. Por outro lado, a
posicdo da Discipula enquanto sujeito que acaba assumindo a posi¢cdo do Mestre leva a crer que a morte
desse é necessariamente a sua morte. Matar o mestre significa matar-se enquanto sujeito que deseja o
impossivel. O aparecimento da lira na imagem final é referéncia ao mito de um pai que, ao perder o filho, fez
de um osso da sua coxa uma lira para cantar eternamente a tristeza de o haver perdido. O Mestre apdia a
cabeca da Discipula em uma lira porque “todos podemos fazer do nosso corpo uma lira para com ele
cantarmos a tristeza de o havermos perdido” (IBIDEM, p. 51). A lira na qual o Mestre apdia a cabeca da
Discipula, no momento de mata-la, nada mais é que seu préprio corpo morto, ja que sua morte foi também a
morte da Discipula. Posteriormente, depois do Mestre morto a Discipula “resolve olhar para tras para ver
pela Gltima vez o Mestre”. Essa passagem nos remete ao mito de Orfeu, no qual esse, para confirmar se
Euridice o seguia, olha para tras esquecendo-se da proibi¢do dos deuses. A Discipula, assim como Orfeu,
resolve voltar-se para tras e acaba morrendo. No mito, Orfeu perde sua amada para sempre. Em O Mestre o
narrador diz sobre a Discipula: “Ela deve possuir o dom orfico de amassar as feras, mas ha de vir a

transformar-se numa estatua porque tem o habito de estar sempre a olhar para tras”.(IBIDEM, p. 82)

A Discipula realmente “transforma-se em estatua” morrendo assim como Euridice e acredita também
que perdeu o objeto de desejo. A diferenca é que, ao contrario da amada de Orfeu, o objeto que a Discipula
cré ter perdido para sempre na verdade nunca existiu e é justamente ai que entra a estrutura histérica n’O
Mestre. A nossa Discipula ndo suporta ser apenas um dos objetos que pode ocupar o lugar de objeto causa de
desejo e, portanto, ndo se contenta em ocupar a posi¢ao de objeto de gozo do Mestre.



Como vimos, O Mestre se revela uma obra extremamente densa e de grande importancia no ambito
literario e psicanalitico. A trajetdria dessa Discipula que deseja o desejo insatisfeito possui um sentido
compreendido somente pela “falta” do sujeito. O desejo oriundo da falta é inerente a todo ser humano e amar
para encontrar toda a verdade esta ligado a castracdo. A Discipula morre enquanto sujeito desejante de um
desejo impossivel: ser o proprio falo. Ela se esquece de que, enquanto sujeito falante e, portanto, inserido no
universo simbdlico, estd sujeita ao falicismo e que querer experimentar a completude torna-se tarefa
impossivel. Desejar ser o proprio falo ou, nas palavras da personagem, “querer atingir a Alegria plena” ou
ainda ndo aceitar ser apenas mais uma mulher ¢ o que leva nossa Discipula a morte e essa Discipula

permanecera matando todos 0s mestres engquanto sustentar um amor por um saber que € impossivel.
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