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Auséncia e dor: lamentos de um pastor namorado: O objeto deste trabalho é o estudo da écloga V, de
Luis de Camdes, “A quem darei queixumes namorados”, no que respeita a dimensao estética. O texto
permitiu 0 exame de conceitos como petrarquismo, neoplatonismo e cddigo cortesanesco; bem assim
analises sobre as herangas classica e italianizante, modelizadas e transformadas, quer pela
mundividéncia maneirista, quer pela sensibilidade propria de Luis de Camdes.
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Absence and pain: the lament of a lovesick shepherd:The purpose of this paper is to introduce
aesthetic considerations about Eclogue V, by Portuguese poet Luis de Camdes, entitled “A quem darei
queixumes namorados” (“Who shall | address lovesick laments to”). The text examines concepts such as
Petrarchism, Neoplatonism and a courtier’s code; it also deals with the modelling and transformation of
Classic and ltalian heritages in the poem, either through a Mannerism worldview, or through Luis de
Camobes’ own aesthetic sensibility.
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A revitalizacdo da écloga, a partir do século XV, responde a duas necessidades
fundamentais: uma de carater estético e outra de carater sociolégico. A primeira - 0
ressurgimento da écloga enquanto forma classica — é consequéncia do renascimento
estético e cultural promovido pelo Quatrocento italiano, que resgata formas genesiacas
das culturas grega e latina, como a ode e a elegia; e géneros, como a tragédia ou a
epopéia. A segunda surge como decorréncia do cosmopolitismo, que teria favorecido,
por antitese, a idealizacdo do espagco campestre, recuperando mitos como o da idade
do ouro ou o da aurea mediocritas, uma espécie de opcéao, pela via da utopia, a
intensificacdo do gregarismo que a vida nas cidades propiciava e que também se
consubstancia nas dicotomias: vida em sociedade/vida solitaria ou vida urbana/vida
comunitaria alded, como ensina Cardoso Bernardes (BERNARDES, 1988, p.21). Essa
oposicao, ja evidente nas Bucdlicas de Virgilio, ganha em Sannazzaro uma dimenséao
bastante significativa, uma vez que reforca a identidade entre o estado pastoril e a

autenticidade das palavras e atitudes.

No séc. XVI, a écloga surge como alternativa da sinceridade discursiva, por vezes
“funcionando como reacdao e como catarse’, em face do crescente contingente

populacional concentrado nos centros urbanos. Neste sentido, a poesia pastoril constitui



também “uma deliberada subversao ética do mundo empirico”, ndo apenas porque “se
assume como uma contrafactualidade idealizada, mas porque sua semantica incorpora
frequentemente temas de carater soécio-politico, em termos de denuncia ou de
problematizagdo” (BERNARDES, 1988, p.21).

Nas éclogas camonianas constata-se um universo pastoril ou piscatério, marcado
pela caréncia e pelo inconformismo. O conflito vivido € eticamente insoluvel e resulta,
essencialmente, de forcas transcendentes - cujos designios inacessiveis - séo
responsaveis pela determinacdo da caréncia do pastor. Desta consciéncia, decorre uma
constante interpelacdo dos valores da justica e da ldgica, sobretudo quando estes,
apesar da estreita consonéncia com o codigo moral cristdo, ndo se amoldam a
evidéncia e a simplicidade da Natureza. Na écloga V, “ A quem darei queixumes
namorados”, a interpelacdo se dirige a pastora, metafora da antiNatureza, cuja
transformacéo, provocada pela mudanca e pelo tempo, interdita a relacdo amorosa no

presente.

O poeta/narrador inicia o texto com uma interrogacdo para a qual ja sabe de
antemado a resposta: a quem dirigira os lamentos de seu pastor namorado? Quem
podera dar ouvidos as suplicas que ele alega ter ouvido? Sob que nome proeminente
elas poderdo ganhar amplitude? O objeto de sua homenagem é D. Anténio de Noronha,
“gréo senhor famoso e excelente” pelas qualidades que reune e pelo prestigio e fama de
que goza nos meios cortesaos. Espera contar com a benevoléncia do mecenas (“Quem
Ihe fara divido gasalhado?”) porque alega ser D. Antdénio um ser de excegao (“Especial
em gracas entre as gentes”), de quem emanam as gracas espalhadas sobre a terra
(“Em voOs as gracas todas se hado juntado/ De vés em outras partes se reparte”),
metafora da generosidade. O nobre é qualificado também como “estrela guia”, exemplo
a ser seguido e garantia de que o canto pastoril fosse ouvido por todos em toda parte.
Justificando a escolha do homenageado, declara que as qualidades do mecenas
excedem o que buscava (“Em vossas perfeicdes, Grao Senhor, vejo, /cumprido inda
além o meu desejo”) e que para cantar-lhe os feitos seria preciso “aparelhar um novo

espirito”. A oposicao entre o estilo humilde e o estilo sublime - o primeiro como um



exercicio preparador para o segundo - e a consequente diferenca de tom entre o canto

pastoril e 0 canto épico evidencia-se na estrofe abaixo:

Em quanto aparelho um novo esprito,

E voz de cisne tal que o mundo espante,
Com que de vés, Senhor, em alto grito,
Louvores mil em toda a parte cante,
Ouvi o0 canto agreste em tronco escrito,
Entre vacas e gado petulante®:

Que quando tempo for em milhor modo
Por vds me ouvird o mundo todo.

Aqui, metafora e hipérbole servem ao discurso laudatorio comum em dedicatorias.

Na parte introdutoria (as quatro estrofes iniciais), observam-se: o pretenso tom
confessional; a identidade entre poesia pastoril (canto agreste) e autenticidade de
sentimentos - associacao que remonta as raizes greco-latinas; bem como o desabafo

gue constitui o canto pastoril: (“Por dar alivio em parte a seu cuidado”).

Segundo o poeta/narrador, as suplicas ouvidas foram transcritas no tronco de uma
arvore (“Ouvi o canto agreste em tronco escrito”) e o relato/documento atesta ndo so
as dores do sujeito, mas a veracidade de seus sentimentos, na medida em que néo

pressupunha qualquer interlocucao (“Cuidando de ninguém ser escutado”).

A partir da 52 estrofe, o poeta/narrador cede a voz ao sujeito lirico - o pastor nédo
nomeado - que € o autor das queixas; o que faz do texto um solildquio e o distingue
das demais éclogas camonianas, com excecdo da VIII, todas dialogadas. A escolha
de tal estrutura reforca o pretenso tom confessional e ao mesmo tempo
consubstancia a soliddo do sujeito. A pastora nao tem voz, é falada, ou melhor, é
lembrada. Sua imagem €, ao mesmo tempo, identificada com o sol — tendo a beleza
e 0 esplendor como sema comum — e com a agua, conotando a frieza e fluidez de
seus sentimentos. Os significantes sol/calor x agua/frio, elementos vitais ao homem,

associados a imagem da pastora e reunidos reforcam a idéia de que a amada é tao



indispensavel a sobrevivéncia do pastor como aqueles o sdo a Natureza. A aparente

dicotomia é de fato complementaridade.

O espaco é ndo nomeado; € genericamente o campo, onde o0 pastor apascenta o
rebanho. Nao € possivel fixar a paisagem em imagens precisas, pois trata-se de
referéncias arquetipicas. E uma Natureza que possui valor essencialmente subjetivo,
convertida em intérprete privilegiada das dores do sujeito. Ela também servird de

actante, enquadrando a oposic¢ao entre passado e presente.

O texto situa a acdo no creplsculo® (“J& declinava o Sol contra o Oriente, /E 0
mais do dia ja era passado,”). Observe-se que a referéncia temporal estd em perfeita
consonancia com o estado animico do sujeito que € de profunda melancolia, clima

tipico da estética maneirista.

O pastor intenta compreender a transformacdo ocorrida com sua pastora, agora
insensivel aos apelos amorosos. Aventa diversas hipoteses para justificar-lhe a
inumana condicdo: ou teria nascido no monte Pindaso®; ou seria feita de marmore,
material que se iguala, pela beleza e dureza, a atual indole da pastora; ou fora
convertida em pedra, perdendo a humanidade, embora a aparéncia desmentisse a
metamorfose. Queixa-se de que a Natureza, ao operar tal transformacao, converteu-
Ihe em pedra o coracdo. Se a formosura faz eclodir o desejo, a condicdo esquiva da
pastora interdita a relacdo amorosa, restando o canto como desafogo. Na poesia
camoniana, a metamorfose é sempre exterior ao sujeito lirico, mas implica
consequéncias que se abatem sobre ele, sobretudo ao nivel psicolégico, ao contrario
do que acontecia na poesia de Petrarca, para quem a metamorfose exprimia o
enigma da mulher, que reune beleza e dureza, halo espiritual e presenca material, ha

irredutibilidade de seu ser.

O suijeito lirico - perplexo diante do siléncio da pastora - alega que seu canto (se
fosse ouvido) comoveria gente das mais remotas regides; que teria o poder inclusive
de amansar as feras de Hircania®. Alias, a formula “é mais facil amansar feras/tigres
do que o coragdo da dama” € um dos tépicos literarios da tradicdo, referida em

Virgilio, Petrarca, Tasso ou Boscan - como esclarece Faria e Sousa. Hipoteticamente,



0 pastor sugere a possibilidade de sensibiliza-la através do canto, mas percebe que a
esquiva é diretamente proporcional a beleza; e que o apelo é intransitivo, ou pior,
funciona as avessas: quanto mais a deseja, menos se mostra ela disposta a
aquiescer (“Que fazem sen&do mais endurecer-te?”). A pastora se conforma como a
Laura pétrea petrarquista: € a dolce nemica, a aspra fera, que leva o amante ao
desespero, e a qual se associam temas como o contraste entre a irreversibilidade do

seu estado e a renovagao da Natureza ou o0 auto-aniquilamento.

Nas quatro estrofes que se seguem (72, 82, 92 e 102), o0 sujeito argumenta, em tom
persuasivo, que se a amada ouvisse seus apelos e deixasse a beleza vencer a
crueldade veria “a fé tao limpa e pura”, perceberia entdo os propdsitos e a firmeza de
seu amor. Mas a adversativa corta, como a navalha, o fio de esperanca que se
inscrevia na hipotese, ao se dar conta da identidade entre os semas beleza e
crueldade que conformam a Natureza de sua pastora (“Mas nunca achei milhor tua
beleza, /Sendo com ver-se em ti tua dureza”). Queixa-se de que o mal que o acomete
(duro e grave) comoveria até um coracdo que nao sente, ndo humano, portanto.
Comoveria mesmo a morte, que ndo se apieda de qualquer ser vivo. Aqui, em tom
argumentativo, estabelece uma relacdo silogistica entre a Natureza humana e os
seres inanimados (a agua e a pedra) para demonstrar que mesmo a dureza do
mineral esta sujeita a acdo da agua, pela persisténcia e constancia, como ensina o
adagio. E quando interpelando a légica racional questiona: como sera possivel que
lagrimas ndo possam converter um coracao? A logica dos elementos ndo se aplica a

seres humanos? Em que se apoia a ordem cosmica?

Na 112 estrofe, as metaforas criam uma relacao de identidade entre partes de seu
corpo e elementos da Natureza: os olhos séo fontes de que manam lagrimas; o peito
€ conotado como “viva fragua”, que queima com o infortunio. A autonomia das partes
do corpo reflete a heranca do cédigo cortesanesco e a consequente fragmentacédo do

sujeito.

Amor, Eros, para aumentar seus tormentos, faz arder sempre mais (acende a
ardente chama) o desejo. Nesta estrofe, vocabulos e expressdes associados criam a

relacdo antitética entre fogo e agua, tais como fragua, fogo, inflamar, acender,



ardente chama e ardentes suspiros, fonte/lagrimas, atestando tanto a presenca do
desejo quanto a impossibilidade de realiza-lo. Neste espaco ndo urbano, o
sentimento acomete livremente, ndo se submetendo aos codigos da rigida moral
cristd. Nao se trata ja do “herético desejo” , ou do “baixo sentimento” que provocam
culpa ou remorsos. O sujeito, vitima da beleza da amada, ndo pode deixar de

deseja-la, mas € ele igualmente vitima do Amor contra quem € incapaz de lutar.

Na 122 estrofe, o peito € comparado a um incéndio; e as lagrimas, como a
agua, serviriam para aplacar o fogo/ardéncia. Observe-se a plurivaléncia do vocabulo
agua: agua que perfura a pedra, agua dos olhos, decorrente da atitude esquiva da
amada; agua que defende (nesta estrofe o verbo defender tem o sentido de afastar),
gue apaga o incéndio, traduzindo rejeicdo ou afastamento. Mas a agua, metafora da
indiferenca dela, ao invés de apagar o fogo, exerce um efeito contrario: mais o
acende. A impossibilidade & o combustivel para a manutencdo do desejo. No jogo:
ele - fogo/ ela — &gua, reforca-se a impossibilidade da relacéo, ja que sujeito e objeto
ocupam posicoes antitéticas. Ainda, a associacao entre o elemento agua e a imagem

da amada reforca o carater fluido de seus sentimentos.

Nas duas estrofes que se seguem, 132 e 142 o sujeito lirico compara o
movimento dos dias e das noites com 0 seu sofrimento, queixa-se de que “seus
trabalhos” (“meu trabalho e mal tdo forte”) excedem as canseiras extremas, que
sempre conhecem termo, enquanto que as suas nado tém fim; ao contrario, ele

espera, orgulhosamente, com o decorrer do tempo, mais tormentos ou a morte.

No Maneirismo, e especificamente na lirica de Camdes, como ensina Aguiar e
Silva (SILVA, 1971, p. 256-257), a poesia amorosa € constantemente dominada pelo
tema da auséncia, tanto no espaco quanto no tempo. Da distancia (no tempo e/ou
espaco), o amor e a amada sdo evocados pela memoria, resultando da recordacao
um sentimento de desengano e frustracdo. Um dos temas em que se corporifica a
auséncia amorosa no tempo e no espaco € o “da meditagao traspassada pela magoa
em torno das memoérias de um amor passado e da amada distante”. O tempo é
irreversivel, aumentando a magoa que ensombra o presente. O sofrimento nem na

morte encontrara termo.



Solidaria com as dores do pastor, a Natureza, nas estrofes 15 e 16, também
compunge-se: as rosas emurchecem; o lirio e o cravo perdem as cores e nédo
florescem; as boninas se entristecem. O rouxinol e a andorinha emudecem. A lenda
grega ilustra hiperbolicamente a dimensao de seus tormentos, maiores do que os das
duas irmas®. A relacéo entre o sujeito e a Natureza é tdo intima que ela é incapaz de
oferecer alento ao amante, a quem a paisagem devolve, por reflexo especular imediato,
os problemas de amor que o atormentam. Os montes, as arvores, 0s animais se
mostram sensiveis aos lamentos do pastor, mesmo “sem ter sentido”, mas a pastora,
aqui comparada a serpente, insiste em nao ouvi-los. Na tradicéo cristd, Satd, disfarcado
de serpente, instiga a queda, persuadindo Eva a desobedecer a uma ordem de Deus,
originando a representacdo do animal como a personificacdo da tentacéo, do demonio
e da enganagdo. E comum também a relagdo simbdlica entre a serpente e o principio

sedutor da mulher.

Os apelos e as dores desiguais, desproporcionais, que sdo as dele, ndo tém
qualquer efeito sobre o “peito endurecido”. Pelo contrario, como ja denunciara perplexo,
na estrofe 6, exercem um resultado contrario, incompreensivel, por ser no minimo
antinatural.

Nesta écloga, a oposicdo entre dois tempos ilustra também duas concepc¢des
amorosas cujas caracteristicas denunciam as influéncias da lirica medieval: o amor sob
0 signo da paixdo, proprio do lirismo galego-portugués e um tipo de amor que se
aproxima do clima psicolégico experimentado pelo amante nas cantigas de amor, sob o
signo do sofrimento. O passado corresponde a versao amorosa vigente nas cantigas de
amigo, em que o desejo ndo fora interditado e a culpa ndo se interpunha entre os
amantes. Como ensina Nadia Paulo Ferreira (FERREIRA, 1996. P.14) , tal concepcao
amorosa nao inscreve a dor, mas “a expectativa de se viver a verdadeira felicidade”,
compreendendo o amor como “Promessa de Felicidade Falica” e se afirmando como
“‘um valor que esta acima das leis morais de uma sociedade que exige das mulheres a
castidade antes do casamento” (FERREIRA, 1996, p.14). O naturalismo aparente na
proposicdo atesta tal fato - “Ali onde mil vezes me mostravas/Ser eu de ti o pasto
desejado”. O verso foi mudado na 22 edigao, muito provavelmente, pela crueza inscrita

— aidentificacdo entre pasto/ alimento desejado.



O erotismo se manifesta também nos simbolos do cervo e da fonte, como a
tradicdo literaria tem mostrado. Leodegario A. de Azevedo Filho, demonstrou
exemplarmente, em sua leitura de As cantigas de Pero Meogo (AZEVEDO FILHO,
1981, pp. 122-123), as relagbes simbdlicas de tais significantes na lirica trovadoresca:

A imagem do cervo, como simbolo de sexualidade viril, tanto se encontra
na mais remota tradicdo paga como na propria tradicao biblica. Menendez
Pelayo (HHE), a propdsito, lembra o perdido opulsculo de S&do Paciano,
Bispo de Barcelona, intitulado Kerbos ou Cervos, onde era combatido o
costume pagédo de se disfarcarem os jovens com mascaras de cervo nas
Kalendas de Janeiro, para cometerem excessos de ordem sexual. Essa
tradicdo pré-cristd, possivelmente, mesclou-se com a propria tradicdo
biblica, redimensionando-se, em sentido espiritual, o simbolo do cervo.
Com efeito, nos Cantares de Salomao, 2, 8-9, lé-se: O meu amado é
semelhante ao gamo, ou ao filho da gazela; eis que esta detras da nossa
parede, olhando pelas janelas, espreitando pelas grades. E antes, 2,7:
Conjuro-vos, 6 filhas de Jerusalém, pelas gazelas e cervas do campo, que
ndo acordeis nem desperteis 0 amor, até que este o queira.

Por isso Mendez Ferrin (ocpMm) afirma que ‘a comparacion do cervo ao
amante é comun coa literatura biblica e que a imaxe da ferida pra simbolizar
os males do amor ten un grande desenrolo en toda a literatura europea’ (op.
cit. p. 59).

Mas nos parece pouco feliz a tentativa de Filgueira Valverde (pPcv), a partir
da insisténcia da juncao de dois elementos (cervo e fonte) em querer ligar
o tema a influéncia do Salmo Il, 42.1 (A alma anela por Deus). A nosso
ver, o referido Salmo nédo pode ser a fonte literaria do tema, por ter carater
apenas mistico: “Como deseja o cervo a agua da fonte, assim deseja a
minha alma a ti, Deus.” Ora, nas cantigas de Pero Meogo, o simbolo nao
esconde as suas conexfes pagas, opondo-se assim ao sentimento
religioso e puro de anseio da alma por Deus. Se ha influéncia biblica na
constituicdo do simbolo, esta se encontra, como acima indicamos, no
Cantico dos Canticos do Rei Saloméo. Aubrey Bell (MLR) apesar de sua
explicacdo unilateral ou apenas religiosa, de hd muito havia defendido
essa tese. Ainda assim, tal influéncia naturalmente se mesclou com a
prépria tradicdo pré-cristd ou pagd na Penisula Ibérica. Por isso, afirma
Eugénio Asensio: “El ciervo, simbolo falico, pertence a la mas tipica
herencia del paganismo hispanico.” (op. cit. p. 56). Na verdade, portanto,
a mais remota origem do simbolo se perde na noite dos tempos... E 0 que
nos interessa, para explicar o mito na linguagem poética do jogral galego-
portugués, é a compreensao de que o cervo simboliza a sexualidade
masculina, ao contrario do sentido que hoje tem, mesclando-se a tradi¢do
pagé com a tradicao crista.

Sobre as origens remotas do tema da fonte, ensina também Azevedo Filho:

(...) lembra Mendez Ferrin (ocPM) que, na época paga, era costume
render-se culto as fontes, através de oferendas de péao e vinho, em
relacdo mais ou menos vaga com os ritos da fecundidade. Eugénio
Asensio (PCR), bem antes, ja indicava que a fonte é um simbolo
complexo de sugestdes, entre as quais a idéia de renovacdo e
fecundidade. Ainda hoje, alids, sdo comuns as referéncias ao tema: a



fonte magica, a fonte de amor, a fonte da juventude, a fonte da vida...
Por isso, lembra ainda Mendez Ferrin (ocpM) ndo ser estranho que a
influéncia religiosa da ldade Média tratasse de imprimir carater cristéo
ao mito pré-cristdo. A Biblia, como se sabe, em particular nos Salmos e
Provérbios, esta repleta de simbolos ligados a fonte. Assim, é
perfeitamente provavel que tenha havido uma interpenetragédo
semantica entre o conteltdo pagédo e o conteldo cristdo da visdo da
fonte como origem da vida ou simbolo de fecundidade. Ou seja: a
influéncia crista ou biblica teria, espiritualmente, redimensionado o mito
pagdo da fonte, envolvendo todos os seus ritos relacionados com o
tema da fecundidade (1981, p.121).

O verbo folgar, neste contexto, também reforca as referéncias eréticas contidas
nos simbolos do cervo e da fonte.

Se o0 passado sugere a realizagdo amorosa, 0 presente € marcado por dor e
auséncia. O sujeito persegue as imagens do passado, mas as buscas mostram-se
infundadas (“No campo em vao te busco e busco o monte,”). A passagem do tempo
transforma o amor sob o signo da paixdo em amor impossivel e as lembrancas de um
tempo feliz dao lugar ao discurso disforico que atinge a paisagem e os seres vivos. O
amor realizado no passado se transforma em engano no presente. Contudo, o amante
desenganado ndo pode abrir mdo de seu desejo e 0 descompasso entre amante e
amada € responsavel pelo sofrimento que se abate sobre ele, clima mental do qual
participa também o trovador, na estética do amor cortés. Muito embora o amor
camoniano nao reproduza o modelo do amor cortés, € inegavel que ambos partilham
estados animicos semelhantes. Afinal, entre a Idade Média e o século XVI medeiam a
experiéncia de Petrarca e a dos petarquistas.

Na 182 estrofe, a Natureza transformada — o lugar ermo (“Este lugar de ti
desamparado”) - se opde a Natureza esfuziante contemplada no passado. Na poesia
camoniana, a mulher é, muitas vezes, o contraponto da Natureza, submetida que

estd aos padrbes e cédigos morais que interditam o desejo.

O sofrimento, amplificado pela lembranca da felicidade pretérita, engendra o
apelo, expresso no imperativo, no uso da hipérbole e da metafora encarecedora
(“Torna meu claro Sol, vem ja meu bem,/ Torna pois ja pastora a este prado/ Ouve-
me, pois me vés ja morto e frio”). A argumentacao também se vale da parabola ou do
discurso exemplar, tipicos das suplicas de amor camonianas, precedendo, de forma

silogistica, a interrogacdo na negativa: “Bem vés que por amor se move tudo,/ E ndo



ha quem d’amor se veja isento:/(...) A musica do leve passarinho (...)/ A fera que &
mais fera e o lido/ O cervo que escondido e emboscado,/(...) Se o animal insensivel
que nao sente, /Também sente d’Amor a frecha dura,/ Por que te ndo abranda o fogo
ardente/ Que procede de tua fermosura?”. Aqui o sujeito recorre ao mito biblico® de
Josué para questionar a falta da pastora. Nas liricas do dolce stil nuovo, petrarquista
e petrarquiana, em conformidade com a heranca da lirica provencal, é recorrente a
relacdo entre a luz e a presenca da amada; ou dos olhos como via natural pela qual o
amor penetra na alma e no coracdo do amante. Atente-se para a importancia que a
vista e o olhar adquirem na génese e no desenvolvimento do amor nos tratados do

neoplatonismo renascentista.

O sujeito passa a descrever os efeitos decorrentes da auséncia da amada na
paisagem e nos animais: (“Secou-se o campo dés que lhe negaste/ Dos teus
fermosos olhos a luz pura”); (“Nao pace o branco gado com secura”). Observe-se que
0 sentimento da Natureza ocupa um lugar de destague na literatura do século XVI,

como acredita também José Augusto Cardoso Bernardes:

(...) ndo apenas como pano de fundo, mas também como tema
obrigatério e estruturante de grande parte da literatura da
época. E, se em muitos casos, a sua representacdo se situa
ainda proxima dos esteredtipos latinos configurados em torno
da oposigao entre o ‘locus amoenus’ e o ‘locus horrendus’, de
uma forma geral, a sua importancia excede esses parametros,
funcionando como quadro de referéncia positivo em que o
sujeito poético projeta seus sentimentos, por identificagdo ou
por contraste. Deste modo, a Natureza surge como confidente
dos gostos e dos desgostos humanos, como espaco de
celebracdo ou de lamentacdo ou ainda como cenario de
utopias e ucronias que se substituem as préprias coordenadas
da Histéria. (BERNARDES, s/d, vol.ll, p.21-22)

A secura do solo metaforiza Eros como pendria (Thanatos), indice da interdicéo.
A auséncia dos olhos da amada implica a morte da flora, que ndo sobrevive sem a luz
do sol, exercendo o mesmo efeito sobre o sujeito, que definha. Nova alusédo a fonte
(“Secou-se a fonte donde ja te olhaste/ Nega, sem ti, a terra dando gritos, Pasto as
cabras e leite aos cabritos.”), desta vez pela negativa, - em oposicdo ao valor simbolico

gue sugeria nas cantigas de amigo. A notacdo temporal (agora) sublinha o contraste

entre passado (melhor que agora) e presente (aspera e dura). A coita de amor, efeito



da privacdo do objeto, estd presente tanto na lirica medieval como no codigo
petrarquista, mas a escolha do vocabulo gritos traduz os sentimentos de dor e angustia
na visdo subjetivada da Natureza, em perfeita consondncia com o0 imaginario

maneirista.

Na 20?2 estrofe, a amada € novamente conotada como doce, mas cruel inimiga
(inimiga x amiga das cantigas, receptiva aos apelos amorosos), repercutindo a
imagem da Laura pétrea.

A passagem do tempo ndo minimiza o sofrimento (“Com meu chorar por ti,
contino cresce;/ Este ribeiro, quando amor me obriga,”), ao contrario, s6 faz aumenta-lo.

E sob o signo da desesperanca que se move o sujeito.

A argumentacdo apoiada na experiéncia demonstra, por contraste, o absurdo da
atitude feminina: (“Né@o ha fera que a fome ndo persiga; Nem o campo sem ti ja nado
floresce;”). Os olhos dele, obnubilados, ja ndo veem: (“Cegos estdo meus olhos, ja nédo
vem, /Pois que ndo podem ver meu claro bem.”). O oximoro, figura recorrente na
estética petrarquista, € amplamente empregado na poesia camoniana: “compostos em

o« 9,

concerto desigual”, “cara minha inimiga™, “abarco e nada aperto”, “em paz com minha

o

guerra”, “mansa fera”, etc.. Tal recurso associa-se a processos de amplificacdo do

conflito, como em: “doce cruel minha inimiga”, também tipico do Maneirismo.

Mudando a estratégia e abrindo méo da argumentacéo racional, o sujeito apela
aos sentimentos da amada, passando a enumerar o0s resultados provocados por sua
auséncia na paisagem e nos animais: a tristeza do campo sem flor, devido a secura
(“Nao chove ao pasto, ja que ha d’agoa falta)”; o gado perece com a falta de chuva:
(“As mansas e pacificas ovelhas/Sem ti perecem e o Céo também lhes falta;”); as
abelhas ndo acham flor, pois os campos estdo secos (“Nao acham flor as melifluas
abelhas;”); abrolhos sdo produzidos com as lagrimas vertidas pelo pastor (‘Com

lagrimas que manam dos meus olhos,/ Produze a terra ja asperos abrolhos”).

O uso do imperativo funciona como um retorno ao discurso racional (“Torna

pois ja pastora a este prado/ Torna, vem ja, meu Sol tdo desejado,”) em que o



amante enumera os diversos beneficios que a presenca dela traria (“E restituiras esta
alegria;/Alegrards o monte, o campo, o gado,/Alegraras também a fonte fria”). Aqui
novamente a pastora € conotada como o sol, 0 que sublinha sua importancia para a
manutencdo da vida dele e da Natureza, em relacdo especular. Também a aliteracéo
em dura/dureza iguala pelo predicado dois termos: a pedra e a amada.

Na estrofe 24, as lembrancas da felicidade vivida tornam seus tormentos mais
dolorosos. Reassegura a firmeza de propositos (“N&o te quero eu a ti mais que a meu
gado? Nao sou eu mesmo aquele que tu amaste?”) que contrasta com a inconstancia
dos sentimentos dela. Questiona as razdes que a fizeram deixa-la de ama-lo (“Pois
onde mereci tdo gréo desvio?”). Onde errou para merecer tanta indiferenca? Aqui
claramente se mostra a mudanca e a passagem do tempo como degradacédo, de
acordo com a Gtica maneirista (“Teu coracdo de mim tens apartado/ E o lugar também
desamparaste”). O verso: “E do primeiro amor que me mostraste,” admite a
ambiguidade de sentidos: foi ela quem fez revelar a ele o amor ou ele foi 0 seu
primeiro amor? Ou, ainda, a revelacdo foi simultdnea? De qualquer modo, se
configura a mudanca de estado, responsavel pelo dissidio, que € um estado de
espirito tipicamente petrarquista e encontra no Maneirismo terreno favoravel a seu
pleno desenvolvimento. A harmonia refletida no petrarquismo renascentista
transmuta-se numa visdo dominada por sinais de inquietude e de preocupacdo. O
carater fugidio da figura feminina, bem como a dificuldade de captar sua esséncia, a
impossibilidade de viver o amor como um sentimento gratificante, ou a aguda
consciéncia do carater inexoravel da passagem do tempo e da insignificancia do
género humano em face da prepoténcia das forcas que o comandam, instauram o
dramético e doloroso sentido de dissidio petrarquista. O sentimento da Natureza
ilustra-o muito claramente. Se o mundo natural, para a sensibilidade petrarquista, se
faz espelho direto do que vai na alma do sujeito, neste contexto, as magoas e 0s
dramas que nele se projetam ndo podem deixar de se mostrar também muito mais
violentos. O lamento proporcionado por uma tdo profunda melancolia faz-se, por isso,

um dos seus mais firmes suportes.



No Renascimento, a imitacdo do cddigo petrarquista ndo propiciava uma analise
da psicologia do poeta dada a necessidade de harmonia que lhe era inerente.
Também o0s pressupostos stilnovistas, incorporados pela estética de Petrarca,
inviabilizaram o aprofundamento do conflito interior, ao envolver todos os tormentos
de amor numa aura de suave docgura, incompativel com o clima mental que dominou
a estética maneirista. Ao longo do século XVI, o conflito interior ganhou amplitude,
gerando um sentido de desagregacao e de ruptura muito mais profundo do que o
vislumbrado na poesia de Petrarca.

Os lacos entre sujeito e objeto sao interditados; a amada ocupa um lugar de
auséncia, quer no tempo ou no espaco, quer em relacédo aos sentimentos do amante,
fazendo-se dura e insensivel aos lamentos e a visivel desorientagcdo experimentada
por ele. Como observa Rita Marnoto (1997, p.591), o sujeito lirico da poesia
camoniana configura-se, como em nenhum dos poetas portugueses de sua época,
como um “ser fragmentado, disperso, repartido entre si e si mesmo” A memoria
coloca o seu pensamento diante de “farrapos de vida desconexos” e ele se vé
repartido entre o mal do presente e o bem do passado, cuja representacéo tem tao

viva dentro de si como se esta se achasse impressa em sua alma.

Os reflexos da ruptura da unidade ontologica estruturam-se em torno de duas
linhas de forca: discordia animi fluctuantis e tristitia et miseria. O acumulo de sinais de
inquietude, caracteristicos da cosmovisao maneirista, tem como consequéncia cisbes
insanaveis na intimidade do sujeito. Sob o peso da melancolia, este se deixa prostrar

num ensimesmamento depressivo.

Na tentativa de reversdo da situacdo, pela via da razdo, apela para a
argumentacao demonstrativa, usando como parametro a Natureza e a experiéncia, ja
gue o apelo a sensibilidade foi impotente: (“Bem vés que por amor se move tudo, E
nao ha quem d’amor se veja isento:”). Mostra que Amor rege 0S Seres no universo,
do mais reles e insignificante ao de mais alto pensamento (o homem). E justifica que
na terra, no mar (“Até debaixo d’agoa o peixe mudo/ La tem d’amor também seu
movimento;”) ou no céu (“A ave, que no ar cantando voa/Também por outra ave se

afeicoa.”), todos estédo sujeitos a l6gica da Natureza, que € a mesma sempre. Aqui



fica claro que o sujeito concebe o amor sob uma 6tica natural: o desejo € inerente

aos seres Vvivos e nao se render a ele € que parece ser um ato irracional.

O texto sugere uma relacdo de identidade entre o canto dos passaros e o do
pastor. Mas entre os animais, o canto funciona como um chamado ao encontro
amoroso, a que o outro acede. (“Cantando com amor suspira e chama, Té achar no
amado e doce ninho/Aquele a quem busca e a quem ama;/Tendo s6 seu descanso
em quem achara.”). No caso do pastor, o canto é ineficaz diante da impossibilidade,
funcionando somente como um lenitivo.

A argumentacdo persiste. Agora toma como exemplo as feras, cuja metonimia
é o ledo, que também néo se faz imune aos efeitos de amor (“A fera que & mais fera
e o lido/Sempre acha outro lido e outra fera/Em quem possa empregar a afeigcdo,”).
Através do recurso da personificacéo, o pastor elucida as sensacdes experimentadas
pelos seres humanos sob o signo da paixdo: (“Também sabe sentir sua
paixao,/Também suspira, morre, e desespera,/ Acena, salta, brada, ferve e geme,”).
Mostra que mesmo o animal mais forte e temido teme os efeitos produzidos por amor,
ao qual é impotente: (“E ndo temendo nada, Amor so teme.”). Na estrofe, observe-se
a referéncia a Eros, que, segundo Junito Brandao, “é o amor personificado” e que
‘em grego, significa desejar ardentemente”; € “o desejo incoercivel dos sentidos”
(1995, p.209, v.11).

Em O banquete, de Platdo, os discursos pronunciados em honra de Eros
apresentam géneses diversas e igualmente diversas concepcdes para o deus: 1)
como deus uno: para Fedro (Eros era o mais antigo dos deuses) e para Agaton, (o
deus mais novo); 2) como deus duplo: para Pausanias e Eriximaco. Para o primeiro,
Eros ligado a Afrodite Urania se associava ao amor celestial e Eros ligado a Afrodite
Pandémia representava o amor fisico. Ja Eriximaco estende a duplicidade do deus a
Natureza, as artes e as ciéncias; 3) Aristéfanes acreditava que a funcao de Eros seria
a de permitir aos homens reencontrar sua unidade perdida — logo, a felicidade -
fracionada desde a origem; e Soécrates cré que Eros ndo seria um deus, mas um
demdnio, um intermediario entre os deuses e homens; filho de Pobreza e Expediente,

de quem herdara a falta de bens (da mae) e os meios de consegui-los (do pai).



De acordo com Pierre Brunel (1997, p.323), A Idade Média concebia o deus como
‘um homem adulto e lucido”, ja a Renascenga recupera o “motivo cultivado na
Antiguidade do puer alatus, e ai se desenvolve a imagem do Amor cego: 0s pintores,
notadamente, Piero della Francesca, representavam-no com os olhos vendados,
simbolizando assim o que o sentimento tem de arbitrario e inconsciente”. Sobre a
passagem do Eros cosmoglnico ao pequeno deus Amor, ainda é Brunel quem
explica que: “pode-se encarar o segundo como sendo a adaptacdo do primeiro as
exigéncias pessoais dos sentimentos dos poetas, isto €, como sendo a forca
universal do desejo reduzida a proporgbes humanas, 0 que explicaria a

miniaturizac&o da figura do deus”.

Na 282 estrofe, o pastor recorre ainda a imagem do cervo (novamente a notagao
erotica). O bosque é um espaco duplamente perigoso porque abriga o cacador,
metafora da morte; e Amor, igualmente passivel de ferir e/ou de matar. O Poeta joga
com os sentidos do verbo ferir em duas acepc¢des: provocar ferimentos e magoar.
Embora tema o cacador, avido por elimina-lo, o animal teme igualmente Amor, e por
isso anda acompanhado por “amor e temor”. Para Camdes, 0 Amor sera sempre 0
tirano, a quem todos temem, até mesmo o mais forte dos animais.Construindo uma
teoria geral, parte de uma situacao particular, a do cervo, para demonstrar que 0s que
amam, com razao (“Com justa causa”) experimentam juntamente amor e temor. A
imagem do cervo se cola a do pastor. Sob a oOtica camoniana, 0 Amor provoca,
invariavelmente, sofrimentos. Reafirmando que qualquer animal estad sujeito aos
efeitos do Amor (“Também sente d’Amor a frecha dura,”), questiona por que s6 a
amada ndo se deixa levar pelos apelos do desejo e ndo se deixa vencer pelo
sentimento? (“‘Por que te ndo abranda o fogo ardente/ Que procede de tua
fermosura?)”. A forma se vale da identidade entre olhar/luz do sol, mas o contetudo
ndo conduz a concepc¢ao neoplatbnica da chama como elemento purificador do

desejo. O cadigo € chamado a significar, mas seu sentido € subvertido.

O pastor aventa a hipétese de que se a amada o visse talvez se compadecesse
de sua dor na 302 estrofe. Mas a adversativa mostra a consciéncia da impossibilidade e

pontua o contraste entre as posi¢cfes dicotdmicas: a indiferenca dela e a preméncia do



desejo dele, marcada pelo advérbio ja, imediatamente (“E bem pouco fizeras se me
viras, J& que eu sO por te ver suspiro tanto”). Ainda no campo hipotético se pergunta
gue sentimentos suas magoas e suspiros poderiam (aqui a forma poderdo deve ser lida
como poderiam - fut. pret. ind.- ja que se trata de uma situacao hipotética) desencadear
nela? Dor, piedade, amor (“sentimento”)? Mas a hipotese formulada se transforma em
certeza desalentada na estrofe seguinte, uma vez que o didlogo com a razédo faz saber
serem 0s seus “pensamentos vaos”. A esperanga é solapada (“O suspirar em véao
também ao vento,”) e sé resta ao sujeito conviver com os efeitos que a auséncia e a
indiferenca dela Ihe causam. Ele a acusa por suas dores (“Tormento é que somente a ti
se deve.”) e assume uma postura demissionaria em relacdo a si mesmo (“Quem te viu,
e se vé de si ausente,”). O narcisismo projeta-se sobre a presenca fluida da amada,
donde decorre a deslocacéo da ruptura fenomenolégica para o campo da dispersédo no
plano da ontologia. Dai resulta ndo s6 o engrandecimento do estado de fragmentacao
psicoldégica que domina o amante como a valorizagéo do conflito entre ele e 0 que esta
para além dele. Nos versos que se seguem (“E se pode inda haver maior tormento,
Muito mais passalra], mais levemente”), o pastor reproduz o sentimento caracteristico
das cantigas de amor, em que o orgulho masoquista € proporcional a dimensédo do

amaor.

Em contraste com a antinaturalidade da condicdo de sua amada (“S6 em ti ndo
conheco a Natureza,”), a argumentacdo alega que mesmo 0s elementos mais
pertinazes (a pedra, o ferro) ou mesmo a serpente, metafora da maldade, séo capazes
de ceder. E compreende que 0 pranto/canto € impotente para exercer qualquer efeito
sobre ela.

Manifestando-se ainda a oposicdo entre a Natureza iluminada pelos raios do sol -
(“Tudo contente esta, alegre tudo,”), simbolizando o excesso, a plenitude - e a
infelicidade do sujeito (“Eu so, s6, pensativo, triste e mudo.”) em face da caréncia, a
Natureza ora reflete 0 estado animico do sujeito ora se mostra esfuziante, contrastando
com as dores do pastor e amplificando sua soliddo. A repeticdo do indefinido (s6)
contrapBe-se ao advérbio (s0), pontuando ao mesmo tempo a situacdo de excecdo do
sujeito e o deslocamento de sentido para o adjetivo s6 (sozinho), que reforca a solidao,

a auséncia e a dor.



O amador declara o triunfo da pastora (palma) sobre as duas entidades que
compdem a unidade agora cindida: o corpo e a alma, opondo vencido a vencedor. A um
s6 tempo, manifesta-se o dissidio, na figura demissionaria do pastor, e reforcam-se a
soliddo do corpo (s6 = sozinho) e a fragmentacéo do sujeito (sem alma). As implicacdes
de fundo neoplatbnico sdo aqui contraditadas. Segundo a teoria neoplatbnica sobre a
esséncia do amor, um corpo privado do seu espirito pode ter vida na alma do amante. O
sujeito lirico, ao contrario, afirma que “sem alma néo vive o corpo s6”, o que implica a
total impossibilidade de sublimar o sentimento. Reitera a constancia de seu amor (“Na
afeicdo, no querer, eu sou um s0,”) e reafirma a disposicdo de servi-la (“Nao acharas
vontade mais cativa,”), pontuando a diferenca entre o querer (o dele) e o ndo querer (0
dela) e a perfeita proporcao entre ambos.

Ainda na 352 estrofe, reitera seu amor/desejo (“Que em quanto eu vivo for ha de
durar, /E 0 n0 que me tem preso é de tal sorte,/Que ndo se ha de soltar em vida ou
morte.”), que esta para além da morte (amor camoniano); e declara que a interdicéo
espacial ndo podera afetar a constancia e intensidade do sentimento. (“Posto que vas
por agoa, ferro ou fogo/ Contigo em toda a parte m’has de achar”). Segundo Rita
Marnoto, na lirica camoniana, “a comunicacédo entre o amante e a mulher, enquanto ser
beatificado, ndo se processa de um modo suficientemente tranquilo e seguro, para que
ele obtenha através dela, a desejada paz interior”. Nem mesmo apds a morte o Poeta

lograra a serenidade que o espirito de Laura proporcionava a Petrarca.

O pastor reafirma a disposicdo de ama-la enquanto viver (“Neste meu coragao
sempre estaras, /Em quanto a alma estiver com ele unida;)” e mesmo depois da morte
(“Meu spirito também possuiras/ Despois que a alma do corpo for partida.”), o que
configuraria a tentativa de constituir o amor utopico presente em grande parte da lirica
camoniana (“Por mais e mais que facas, ndo faras/Que ndo te ame nesta e na outra
vida;/Impossivel serd que eternamente/Estés de mim ausente estando ausente.”).
Recorde-se o soneto “Sete anos de pastor Jacob servia”, em que o sujeito declarava: “-

Mais servira, se nao fora/ pera tao longo amor, tao curta vida”.

Mas a lucidez acusa a impossibilidade de alcanca-la e igualmente a de esquecé-

la (“Ca me acompanharé tua memoria,”), a menos que o Lete apague de sua memoria



“tdo longa historia,/ tdo grave mal, tdo duro apartamento”. Aqui, a palavra contino tem o
sentido de ininterrupto. O pastor torna a assegurar que mesmo depois da morte sua
alma servira a dela, antecipando a perpetuacao do sofrimento.

Na 38?2 estrofe, o pastor d& por terminado o canto e entra 0 narrador/poeta a
dizer que o fim do canto da lugar a novo pranto. Observe-se a énfase na palavra triste
em rima interna nos vss. 297 e 298, que intensifica o estado lutuoso no qual se
encontra o sujeito. Mais uma vez, a Natureza se mostra solidaria com o sofrimento do
pastor (“As circunstantes selvas se abaixaram/De dé das tristes magoas que

escutaram.”).

O abatimento se expressa agora ndo no canto, que deu por terminado, mas nos
gestos, que expressam o que Ihe vai na alma, a ponto de ndo perceber que o dia ja
findara e que era necessario conduzir o gado ao curral. A sensibilidade as magoas que
0 consomem é tal e o seu carater inelutavel tdo marcado que ele acaba por vergar
perante o peso, numa atitude passiva de consternacdo. Como esclarece Rita Marnoto
(1997, p. 617), “a descrigao introspectiva do sofrimento que domina o amante € uma
atitude essencialmente especular e de indole passiva, donde o mundo natural se erigir
em forma privilegiada de exprimir essa voluptas dolendi [voluptuosidade da dor], na
medida em que ele se oferece como espelho fiel de um sentimento que se fecha sobre

si proprio sem conduzir a ulteriores desenvolvimentos.”

A Ultima estrofe redne os indices que refletem a alma enlutada: ramo seco;
mocho; funesto e triste pranto; negro manto, (des) gosto e cuidado; e novamente a
interacdo entre 0 amante e a Natureza, da qual se exclui a amada. A tentativa de
ultrapassamento ou de denegacdo da morte, pela via do amor, porém ndo se completa.
Ao idealismo da proposta se interpde o discurso da razao, pontuando a impossibilidade.
A utopia se dissolve na melancolia expressa no canto e nos gestos de profundo
abatimento. Ao pastor sO resta o sofrimento porque mesmo a morte ndao daria fim ao

seu cuidado.

Em toda a poesia de ascendéncia petrarquista o tema das rela¢des entre o canto

e 0 pranto é bastante recorrente. O desconcerto em face da experiéncia implica a



consciéncia da inanidade do canto e da impossibilidade de conciliar sonho e vigilia,
aparéncia e realidade (ao contrario do que se constata na poesia de Petrarca). Para o
aretino, o consolo oferecido pela criacdo poética era o alibi que perpetuava e justificava
o canto. Para Camdes, o canto é um mero desafogo, incapaz de suplantar todos os
seus males. O carater fluido e inatingivel da amada € a base da representacao literaria
da fragmentacdo da ontologia do sujeito, ja que a impossibilidade de acesso ao objeto
gera a incansavel tentativa de preencher o espaco existente entre o sujeito e o objeto
através do canto. Mas Camdes tem consciéncia da vanidade de tal operacao, tanto
assim que, na lirica camoniana, a relagédo entre o canto enquanto fonte de prazer ocupa
um lugar de menor importancia do que a relacdo entre o canto e o choro até porque o
tom disférico e o incongruente (0 sem sentido do mundo) que dominam a poesia

camoniana estao em perfeita consonancia com o clima sombrio da estética maneirista.

A figura feminina, os lugares, o0 tempo e as experiéncias sdo apresentados de
maneira esparsa. Entidades cosmicas como o tempo, os fados, o destino, constituem
uma ameaca para a unidade do sujeito. O tempo associa-se aos fados para
proporcionar ao amante os momentos de felicidade que depois Ihe vai roubar, fazendo

com que a memoria desses bens dé azo a “males dobrados”.

O universo harmbnico inerente a poesia de Petrarca da lugar na poesia
camoniana a noc¢ao de irredutibilidade dos termos, deixando a descoberto o conflito.
Por outro lado, as duvidas e incertezas sdo efeito da instabilidade e da mudanca.
Recursos como a antitese, a enumeracgao, o oximoro traduzem literariamente o estado
animico do sujeito e tendem a realcar a inquietude, o conflito e o sentido de
fragmentacdo que o domina. O sujeito cindido oscila entre o amor sensual e o
espiritualizado, entre os apelos da materialidade e a vontade de ascese, entre a
fragilidade do homem e a coragem herdica, entre a rendicdo aos caprichos da Fortuna

e a determinacao afirmativa.

Do ponto de vista do amor, as Oticas stilnovista e neoplatbnica sao aqui
contraditadas, na medida em que nem o0 sujeito conseguira ascender espiritualmente
por intermédio da dama angelicada, que serviria de veiculo a ascensao espiritual, nem,

de acordo com a concepgdo neoplatbnica, alcancar o bem e a virtude. Assim, a



harmonia vislumbrada na obra de Petrarca transforma-se nesta écloga em angustia
ditada pelo destino. E ao amante, em total estado de desalento, n&o resta qualquer
esperanca.
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! _ Faria e Sousa esclarece que a expressdo gado petulante seria um epiteto para cabras.

2 - Faria e Sousa observa que sempre que o Poeta se sente desalentado situa a agdo no crepusculo: “Adviertase que
todas las vezes que el P. entra a algun assunto de sucesso triste, lo supone al anochecer.” (p.266).

® Monte aspero, situado na Frigia menor, Grécia, cujos habitantes se caracterizavam por grande rudeza.

* Hircania é regido da Asia menor, habitada por animais ferozes

® Progne e Filomela eram as duas filhas de Pandion, rei de Atenas. Havendo uma questéo entre este e seu vizinho, o
tebano La&bdaco, o rei ateniense solicitou o0 apoio de Tereu, gragas a quem obteve a vitdria sobre o tebano. Em sinal
de agradecimento, o rei deu a filha Progne em casamento ao her6i. Da unido, nasceu o filho itis. Mas Tereu se



apaixonou pela cunhada, Filomela, a quem violou. Para impedir que esta contasse a irmad o acontecido, o cunhado
cortou-lhe a lingua. A moga, porém, encontrou um meio de revelar toda a verdade & irmd, bordando em uma
tapecaria o fato ocorrido. Progne resolveu punir o marido, vingando-se no filho, a quem matou e preparou como
alimento, servido ao marido. Em seguida, fugiram ambas. Quando Tereu soube do crime, saiu com um machado em
perseguicdo as duas irmds. Alcancou-as em DAulis, na Fécida. As mogas imploraram cleméncia aos deuses, que,
apiedados, transformaram Progne em rouxinol e Filomela em andorinha. Tereu foi transformado em mocho

6 Biblia, Livro de Josué, cap. 10, versiculos 11- 14: 12. “Entdo Josué falou ao Senhor, no dia em que o Senhor
entregou os amorreus na mao dos filhos de Israel, e disse na presenca de Israel: Sol, detém-se (sic) sobre Gibedo, e
tu, lua, sobre o vale de Aijalom. 13. E o sol se deteve, € a lua parou, até que o0 povo se vingou de seus inimigos. Nao
esta isto escrito no livro de Jasar? O sol, pois, se deteve no meio do céu, e ndo se apressou a por-se, quase um dia
inteiro. 14. E ndo houve dia semelhante a esse, nem antes nem depois dele, atendendo o Senhor assim a voz dum
homem; pois o Senhor pelejava por Israel.”



