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Vagar, narrar: reflex6es acerca do ordinario em on the road, de jack kerouac

A ambicao deste artigo € refletir a literatura a partir da ideia de reconfiguracéo do escritor e do critico
na contemporaneidade, dado que se confunde com uma nova concepgdo de ato literario, que se
reinventa na errancia e em uma espécie de vivéncia “ordinaria”. O romance On the road, do escritor
americano Jack Kerouac, afirmaria a possibilidade de que o gesto do escritor corrobora a no¢édo de
critico como “alguém” que se apropria da tradi¢do literaria qual um momento de “queda”. Dessa
forma, esse dizer-mostrar atual (poético/narrativo) afirmaria continuamente a imperfeicao de seu ato,
oscilando entre a idéia do escritor e a postura do critico. Os “outramentos” (de acordo com Lévinas)
sentidos a partir dessa vivéncia “ordinaria” estabeleceriam a concepgdo de movimentos de partida,
espécie de “esgargamento” por onde se interrogam os limites da literatura no ambito de sua propria
tradicéo.
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Wandering, narrating: reflections about the ordinary in on the road, by jack kerouac

This paper introduces speculations about the nature of literature from the point of view of
contemporary notions of the writer and the critic, which coincide with a hew conception of the literary,
which is reinvented in wandering and in a new experience of the “ordinary”. On the road, by North-
american writer Jack Kerouac, explores the possibility that writing corroborates the notion of the critic
as “someone” who appropriates literary tradition, as a moment of “downfall”. In these terms, nowaday
saying-showing (the poetic/narrative) constantly indicates the imperfection of this act, oscillating
between the idea of the writer and the posture of the critic. The ‘otherness’ (according to Lévinas)
experienced as a result of contact with the ‘ordinary’ would establish the conception of movements of
departure, some sort of ‘fraying’ through which one interrogates the boundaries of literature within its
own traditions.
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“Viajar Perder paises! / Ser outro constantemente, / Por a alma nao ter
raizes / De viver de ver somente! // Nao pertencer nem a mim! / Ir em
frente, ir a seguir / A auséncia de ter um fim, / E da ansia de o conseguir!”
Fernando Pessoa, Cancioneiro.

Romanticamente imaginada pelos escritores do século XIX, a identidade do
homem resultou, imersa no decurso de inUmeros eventos posteriores, em qualquer
coisa imprecisa, por isso mesmo perspassada por variacdes sociais, culturais e
estéticas — dado que enfatizou contribuicdes no ambito do que se poderia chamar
de “problema literario da contemporaneidade”. Tal questdao adquire proeminéncia
guando se toma como nota as seguintes palavras:

(...) todo o século XIX serd atravessado por essa busca do homem sem
nome, regicida e parricida, Ulisses dos tempos modernos (sou Ninguém): o
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homem esmagado e mecanizado das grandes metrépoles, mas de onde se
espera, talvez, que saia 0 homem do futuro ou de um mundo novo
(DELEUZE, 1997, p. 86).

E interessante notar o quanto esse “homem do futuro” se materializou
depressa nos gestos dos transeuntes que povoam as avenidas de nossas
metropoles. Na verdade, tais rostos sempre se fizeram representados como
personagens das mudancas politicas e estéticas engendradas pelo Modernismo:
nos andnimos que invadiram os fotogramas de Eisenstein; no vagabundo
imortalizado por Chaplin; no ser atormentado e metamorfoseado de Kafka; no
homem sem qualidades de Musil; nas ruas e criaturas testemunhadas por um
Baudelaire acossado pelo frenético alarido das massas... A0 que parece,
conclamando para o artista o designio de se revelar modernamente em suas obras,
0 escritor contemporaneo passaria a evocar um instinto renovado de autenticidade —
incontido e exposto em suas préprias e “ordinarias” experiéncias literarias —, algo

gue relativizaria até mesmo uma ideia consagradora que se tem acerca da tradicéo.

Assim, este artigo adota a possibilidade de releitura dos escritos de Jack
Kerouac a partir de uma conjuntura que venha a admitir as premissas de “queda”* e
“vivéncia ordinaria” em seus escritos anti-stablishment — a meu ver, imprescindiveis
para uma (des)construcdo de sua obra, da Geracdo Beat, bem como da
contemporaneidade. Supde-se, para tanto, o imperativo da imperfeicdo no trabalho
artistico atual, justamente por evidencia-lo como modalidade de vida, alguma coisa
gue por intermédio de um dizer-mostrar (poético ou narrativo) somente encontraria
sentido quando compreendido na estatura do que realmente € na traducdo de
aspectos de uma entrega por parte do artista numa espécie de “outramento”®, por
onde se apresentaria os limites da literatura e a tradicdo sofreria um processo de

“‘esgarcamento”.

Na evidéncia de tais partidas, o que nos resta sdo estilhacos, possibilidades.
Percebe-se, entdo, o quanto uma obra pode evoluir aberta, levando-nos a modos
instintivos do artista de se deixar conduzir criticamente a uma ponderacao por sobre
as coisas do mundo e a chamada tradicdo. E nesse sentido a ideia primeira desta

proposta: tratar do gesto do escritor que, modernamente, corroboraria com a nogéao



de critico como “alguém” que se apropria da tradigéo literaria feito um momento de

“‘queda’.

Portanto, onipresentes reflexdes de carater literario passariam a interrogar as
formas candnicas do conhecimento, seja ho ambito filosofico ou socioldgico, o que
acabaria por reestruturar o processo classico da criacdo narrativa ao se delinear
uma resposta por onde a literatura se tornaria até mesmo filosoficamente essencial
em seu dizer®, ao demonstrar que as solucdes tedricas delineadas na modernidade
— ou as perpetradas pela tradicdo —, por muito interessantes ou “apuradas” que
sejam, ndo podem explicar o fendbmeno da narrativa atual sem a reniténcia da
imperfeicdo. Para tanto, mencionaremos pontos do pensamento de Lévinas sobre a
alteridade e no que se refere a uma abrangéncia do ser a partir de um outro deste

mesmo ser.

Tudo o que foi problematizado até agora pode significar que as solucdes de
outrora — ou melhor, as do presente historico das producdes artisticas anteriores —
podem ser tomadas como qualquer coisa que incitaria um olhar critico por sobre as
frustracbes do fazer narrativo contemporaneo apartado das multiddes
revolucionarias (determinantes da faléncia meta-narrativa apregoada por Lyotard).
Logo, a efigie moderna do homem acabaria por se reconfigurar como depositaria de
inimeras crencas”® que procuravam, outrora, salva-lo da massa lhe promovendo um
“futuro messianico”, ocorréncia comprovada pelos personagens proletarios de

Melville e o estilo de vida ratificado pelo cinema americano do pos-guerra.

Por conseguinte, a partir dos anos 50, comeca a surgir nos Estados Unidos
um movimento que tentava representar o mundo moderno e suas contradicdes. E a
chamada literatura “Beat”. Esse termo, bastante peculiar, passou rapidamente a
significar algo ora transgressor — cunhado que foi na cadéncia upbeat do jazz, ritmo
gue desencadeava em seus admiradores um processo de movimentacao,
transformacdo e mudanca — algo ora divino, pois que as ideias beatffics nasceriam
livres e reveladoras do uUnico caminho redentor possivel: o de nossas proprias

experiéncias.

Essa geracao logo passaria a escala de fenbmeno cultural, cujos ecos seriam

ouvidos mais tarde pelos hippies, punks, etc., promovendo uma nova tentativa de



revolucdo via literatura a divulgar as convic¢des dos artistas que vivenciavam e
trabalhavam suas tematicas a partir das transformagfes do pds-guerra, sempre na
tentativa de se questionar o chamado american way of life como modelo de

ideologias.

Eis a crise: com o término da Segunda Guerra Mundial, 0 mundo néo se fez
liberto e tdo sem ameacas como o sonho americano propagara. Contrariamente a
iSso, permaneceu a intranquilidade aliada ao crescente anticomunismo evidenciado
pela Guerra Fria e a crise tecnolégica que se instaurava na sociedade de consumo,
gue a época fortalecia sua marcha. Sob esse viés, 0 homem prosseguia involuindo-
se, quase que em pé igualdade com as maquinas, ao colocar de lado a
identidade/liberdade que possuia; em uma espécie de vazio, ndo agia e nao

encontrava significado para quase nada.

E a partir dai — sendo decisivo tanto na América como no comportamento
das geracdes futuras do mundo inteiro — que o movimento Beat entra em cena,
diferenciando-se pelo seu protesto a ordenacdo, isso através de uma exaltacdo
ininterrupta a liberdade e ao direito a possibilidade transgressora de representacao

literaria:

Entre as muitas definicdes de Kerouac para a Geragéo Beat, ele inclui “um
cansago de todas as formas, todas as convengdes do mundo”. A sensagao
de estar alienado em sua prépria terra derivava em parte do entendimento
de que alguma coisa “tinha se corroido dentro de mim, fazendo com que eu
lutasse para ser ‘diferente’ disso tudo”. Sentia-se proximo de pessoas
sébrias demais, estranhas demais, subterraneas demais” para preencher as
credenciais de uma sociedade na qual, como argumenta Stephen J.
Whitfield, “a expressado cultural era impedida e distorcida” a cada nova
oportunidade (VLAGOPOULOS in KEROUAC, 2008, p. 59).

Dai, podemos pensar em uma “queda moderna”, alguma coisa tendenciosa a
se transformar num questionamento e por onde certas “verdades” poderiam até
mesmo ser invalidadas. As metanarrativas, por exemplo, jA amplamente criticadas
por Lyotard, inaugurar-se-iam esterilizantes e propagadoras das chamadas
ideologias universais pelo simples fato de serem totalizadoras de um viés

exclusivista e absolutista de uma pseudo-sociedade. A parte isso, a nog¢do pés-



moderna de ficcdo prezaria, anos mais tarde, a expressao das emocdes
particulares, intersubjetivas, consagradas por imagens religiosas, mitolégicas e
poéticas como a evidéncia de uma espécie de sangramento, que certamente induz

a reflexao.

Antes disso, porém, 0os Beats tomariam o inconformismo como bandeira. Ao
gue se percebe, 0 que passa a imperar € um quiasma — nuance entre o delirio e a
sé criatividade. E se na transicdo das décadas de 50-60 a noc¢do de liberdade era
limitada, alguns artistas lutavam contra isso ampliando sua dialética para com o
mundo, ou seja: ser livre passou a significar a negacao dos padrdes burgueses até

entéo reproduzidos.

Jack Kerouac foi um desses “marginais”, juntamente com Allen Ginsberg e
Willian S. Burroughs. A partir da publicacédo de On the road, em 1957, rapidamente
desenvolveu uma reputacdo de peregrino, boémio hedonista e celebrador de uma
nao-conformidade com o mundo, ratificada por sua escrita ininterrupta, espontanea,
livre de excessivas e castradoras correcdes. Tudo isso enfatizava o seu tom de

engajamento corriqueiro com as palavras, combinadas fortemente em suas paginas:

“Oh cara! cara! caral” balbuciou Dean. “E isso ndo € nem o comego — e
agora finalmente estamos juntos indo para o Leste, nunca tinhamos ido pro
Leste juntos, Sal, pensa nisso, vamos curtir Denver juntos e ver o que todos
estdo fazendo, mesmo que isso ndo nos interesse muito, a questao € que
nés sabemos o que aquilo significa e sacamos a vida e sabemos que tudo
esta 6timo.” Depois, me puxando pela manga, e suando horrores, ele me
segredou: “Agora saca sO esse pessoal ai na frente. Estdo preocupados
contando os quildmetros, pensando em onde irdo dormir essa noite, quanto
dinheiro vao gastar em gasolina, se o tempo estara bom, de que maneira
chegardo onde pretendem — e quando terminarem de pensar ja terao
chegado onde queriam, percebe? Mas parece que eles tém que se
preocupar e trair suas horas, cada minuto e cada segundo, entregando-se a
tarefas aparentemente urgentes, todas falsas; ou entdo a desejos
caprichosos puramente angustiados e angustiantes, suas almas realmente
ndo terdo a paz a ndo ser que se agarrem a uma preocupacao explicita e
comprovada, e tendo encontrado uma, assumem expressdes faciais
adequadas, graves e circunspetas, e seguem em frente, e tudo isso néo
passa, vocé sabe, de pura infelicidade, e durante todo esse tempo a vida
passa voando por eles e eles sabem disso, e isso também o0s preocupa num
circulo vicioso que ndo tem fim” (KEROUAC, 2008, p. 257).

O desenrolar dessas experiéncias acontece no final da década de 40,

conturbado periodo do pés-guerra em que o mundo e os homens sofreriam as



consequéncias de seus atos. Porém, a despeito deles, 0 que representava ser um
beat? Podemos imaginar todos os que almejavam atingir um grau de “beatitude”

exatamente fazendo oposigao a essas “transformacdes”...

Dean Moriarty e Sal Paradise sdo o0s principais personagens do

autobiografico On the road, respectivamente Neal Cassady® e Jack Kerouac,

imersos na ficcdo e a conjurar, quem sabe a nos, leitores, um “terceiro”®

personagem, resultado das experiéncias de ambos na vida real, (re)traduzidas e
fundidas em uma sé vivéncia a partir do ato literario. Logo, torna-se evidente que a
Geragdo Beat procurava uma sensacao plena, alguma coisa que pudesse lhes
comprovar que tudo ao entorno realmente fazia parte de algo maior — ratificando a
ideia de negacéo das regras, inclusive a do tempo; aspiravam, na verdade, viver um

mergulho no agora.

Para tanto, enxergavam a multiddo das grandes metropoles como se todos
nao passassem de animais em cativeiro; para eles, o que existia em tais lugares era

tdo-somente a competicdo, emoldurada por sonhos vazios:

(...) 14 estava eu na Times Square. Tinha viajado doze mil quildbmetros pelo
continente americano e estava de volta a Times Square; e ainda por cima
bem na hora do rush, observando com meus inocentes olhos de estradeiro
a loucura completa e o zunido fantastico de Nova York com seus milhdes e
milhdes de habitantes atropelando uns aos outros sem cessar em troca de
alguns tostbes, um sonho maluco — pegando, agarrando, entregando,
suspirando e assim poderiam ser enterrados naquelas horrendas cidades-
cemitério que ficam além de Long-Island (Idem, p. 139-140).

(..)

De repente, no meio do refrdo, ele consegue aquilo — todo mundo olha e
percebe, todos escutam; ele segura e vai em frente. O tempo péara. Ele
preenche o espaco vazio com a substancia de nossas vidas; sao
confissbes vindas do &mago de seu umbigo, lembrancas de idéias,
reinterpretacdes de velhos sopros. Ele tem que tocar cruzando as pontes,
ida e volta, e tem que fazé-lo com infinito sentimento, explorando as
profundezas da alma, porque o que conta ndo é a melodia daquele
momento, que todos conhecem, mas AQUILO — Dean ja ndo podia
prosseguir; suava a cantaros depois de ter me contado tudo isso. (Ibidem,
p. 254-255).



Como se vé, o tempo na estrada é o da “errancia” e do encontro, bem como o
da frutifera conversa com desconhecidos-outros. Na estrada, o futuro e o pretérito
nao oferecem perigo, pois que a experiéncia temporal vivida pelos viajantes
“ordinariamente” também pode resultar (pelo uso de drogas até) num momento
mistico, pois que nessa partida ndo se teria a morte como certeza. Contréria a isso,
a metropole € uma cela, um asilo de loucos, um “cemitério de homens”. Em On the
road, Kerouac insiste na diferenciacdo entre a rotina castradora do capitalismo e a
percepcao salutar do tempo na estrada, liberto das preocupacdes e do eterno
(re)planejar das cidades’, moradia do tédio para os beats:

Agora Sal, estamos deixando tudo para tras e entrando numa nova fase
desconhecida. Todos esses anos, essas complicacdes, esses baratos todos
— e agora isso! De modo que seguramente podemos deixar tudo para la e
apenas seguir em frente, com a cara para fora da janela, assim, e
compreendermos esse mundo de uma forma como, para falar com genuina
franqueza, os outros americanos antes de nés ndo conseguiram fazer — eles
estiveram aqui, ndo estiveram? (...) (KEROUAC, 2008, p. 334).

O que também se evidencia nesse dizer-mostrar de Kerouac é o seu tom de
crbnica, aliado a uma atmosfera “ordinaria” que, possuida criadoramente, acaba
por agir, a posteriori, por sobre as fungbes tradicionais da literatura; “restos” a
favor de um revigoramento das formas narrativas, reiteradas pelo habitual. Nessa
feita, compreende-se uma continua e ininterrupta “peleja” contra as conjunturas da
existéncia, em que sdo dadas explicacdes timidas a reafirmar a “expressdo do

desejo humano de negar a condi¢gdo da existéncia humana”.

On the road é meu veiculo com o qual, como um poeta lirico, como um
profeta leigo, e como possuidor de uma responsabilidade com minha
prépria personalidade (o que quer que ela esteja louca para fazer), desejo
evocar essa musica triste indescritivel da noite nos Estados Unidos — por
razbes que nunca sdo mais profundas que a musica. E o verdadeiro som
interior de um pais.

(...)

No verdo passado em Denver tudo o que fiz foi passar trés meses
contemplando as planicies, por motivos, motivos. H4 um ruido que escuto
no vazio; ha uma visao do vazio; um lamento no abismo — um grito no ar
triste: 0 dominio é assombrado. O homem assombra a terra. O homem
esta na saliéncia de um rochedo falando muito de sua vida. O pogo da
noite auténtica. Deus paira alto em seus sudarios. Cuidado! (BRINKLEY,
2006, p. 256).



Mas o que formaria a identidade desse sujeito-marginal? Para responder a tal
indagacéo, a leitura do livro Aufrement qu’étre ou au-dela de I'essence (2004), de
Emmanuel Lévinas, faz-se pertinente, pois que discute o tema levando em
consideracao a presenca do outro, de uma alteridade por assim dizer, haja vista que
para o filosofo a existéncia ndo se completaria apenas na concepcdo de um Si

isolado, alheio ao que Ihe € diferente.

Tomado por essa atmosfera de impressdes, a citada obra enfatiza-me a
apreciacdo de que ndo somos vistos por nossas individualidades apenas, nem
mesmo pela deferéncia a qual fazemos jus, por nossas subjetividades. E é no intuito
de indagar essa crise disfarcada que Lévinas nos forca a ir além de uma legitima
dimensdo fenomenoldgica, ao que com isso, na alteridade, transcendemos o limite
de nossas individualidades, nosso mundo, nossas dores e historia. Nesse caso, a
aporia dizer-mostrar se movimenta na profundidade filosofica referida até porque o
contar do outro (impregnado de um seu entendimento) € reincidente e invade o

discurso de toda a humanidade.

Pareceu-me, desse modo, que “outrando-se” (até mesmo para um terceiro
talvez), fica nitida a ideia de que o dizer seria algo sempre insuficiente para
responder a um narrar que nos remeteria a qualquer além, possuidor de inUmeras
(re)significacdes nesse ininterrupto esboc¢o possivel do outro. Relacionando tal fato
com este artigo, ha, portanto, no denso universo levinasiano, a percep¢cdo de um
sentir do si para com o outro, dado que se perfaz a partir de um encontro “anterior’ a
gualquer aspiracao ontoldgica, pois que a no¢ao de infinito se revigoraria justamente

nessa “marginal” alteridade®.

Relacionando tudo isso aos escritos da Geracdo Beat, notamos entdo que as
nocdes de um “dizer” e de um “mostrar” acabariam se mesclando a partir de uma
nao-distincdo entre ambos, pois que nenhuma ficcdo se sustenta
contemporaneamente sO pela invenc¢ao; nesse caso, 0 gesto do escritor caminharia
para uma necessaria simplicidade, onde se revela e ndo se esconde nada, ora
entregando-se a um teor “marginal”, ora espelhando a critica para com a sociedade,

com seus jovens a indagar tudo o que imperava de politicamente correto; recusando



aspectos “sadios” da vida americana; vivenciando, para tanto, a experiéncia do

corriqueiro, da “queda” (e para tanto, depurando-se...).

Por estas e outras singularidades — ao expandirmos o que se pode
denominar de idiossincrasias contidas na ideia de partida e, nesse caso, seu
aspecto “ordinarioc” —, devemos “sorver” a escrita de Kerouac como uma
expressdo da dicotomia escritor-critico, pois que On the road promove uma
investigacdo/revelacdo da circunstancia geral das proprias (re)criacdes da
Geracao Beat, de como um dizer-mostrar pode se apresentar feito “exercicio do
espirito em se figurar mundos impossiveis”. Dai é que o poeta, 0 escritor, 0
critico e o viajante acabariam por se tornarem auténticos, na medida em que se

entendem na simplicidade.

Em tempo, caberia perguntar, entdo, se esses estranhos e modernos
criadores continuariam a promover um “outramento” nesse palco de colisbes
humanas e suas “perfeitas” instituicbes sacralizantes. Tal modo de vislumbrar a
alteridade acabaria por evidenciar a possibilidade de uma compreensao
epistemoldgica inclusive, pois que nortearia a busca por um entendimento de tudo
aquilo que néo é inteligivel dentro de um discurso consagrado. Esse outro —
reiteradamente “ordinario”, nesse caso - lancaria 0 escritor-critico aos

descaminhos da diferenca, dilacerando-lhe o pacato universo das certezas.

Mais uma vez o efeito € claro: anseia-se pela contemplacdo. Com isso,
tanto o escritor quanto o critico se pronunciam num lugar-paisagem, afastados
gue estdo das exclusdes ditadas pelo dogmatismo politico ao nos oferecer um
estatuto epistemoldgico a partir de todo um cortejo “beatificado” de loucos,
monstros, anormais, prisioneiros, drogados, homossexuais, etc. Nesse interim, a
nocao de “esgarcamento” da tradicao literaria se constituiria como uma espécie
de crénica do declinio, algo reverberador da soliddo das grandes metropoles e do
tédio que as inunda. Uma transgressdo possivel, considerando-se o uso de
alucinégenos e a ocasional exacerbacdo sexual do corpo que se conjugaria

presente nessa ideia de “errancia”.
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Distinguir este possivel saber da arte € uma tentativa de reconhecimento
da nocdo de dizer/mostrar como um ato critico do escritor, que nesta viagem,

nesta partida se investigaria e ao mundo, ficcionando possiveis bifurcagdes.

Trata-se, pois, de um protétipo de narracdo moderna, que se faria
‘ordinaria®, por isso mesmo almejada na contemplacdo. Isso muito se
assemelharia a um aceno critico por exceléncia, o que equivaleria a se redobrar a
atencdo para com o “atuar” do sujeito errante que habita cada escritor-critico
contemporaneo — um andarilho® por exceléncia —, fazendo ruir os confins
penetrando paisagens, transgredindo paradigmas, sempre numa espécie de

“transfiguracao”*°.

E o que aniquilaria as suas e as nossas “verdades” é justamente a
presenca distraida do “errante”, que ao mesmo tempo esta aqui e ali, habitando

todos os lugares e nenhum deles, reinventando-se nesta entrega.

s

Concluindo: € neste embate que o escritor-critico, seja na prosa ou na
poesia, faz-se eticamente responsavel e participe de uma (re)descoberta literaria
gue se processa ha viagem, na partida, num lancar-se rumo a miséria do narrar,
gue pressupde um observar e um revelar simples e relutante as tradicoes. A esta
altura se admite, portanto, tendo como foco os escritos da Geracdo Beat, que se
estd diante ndo s6 de uma retencdo puramente artistica sobre a literatura
contemporanea, mas também em presenca de uma entrega que reafirma este
esforco narrativo em prol de um saber autdnomo, calcado na experiéncia que
renega paradigmas e inaugura descaminhos. E tal (re)invencdo de mundo, essa
‘queda” na arte, presentifica-se hoje cada vez mais estimuladora de uma relacéo
de alteridade corrosiva, inserida muitas vezes por essas diferentes concepc¢des de
escritor e de critico, identidades agora que, ao abragarem o “ordinario” como
territério nebuloso e imprescindivel, acabam “outramente” provocando um para
além do outro, poética e discursivamente, rumo a condicdo de personagens
indagadores de suas préprias reinvencdes, clarificando mais ainda o saber que

advém da palavra.
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! A biblica histéria da Torre de Babel, narrada tanto pelos cristdos quanto pelos judeus, trata do
momento em que uma unica linguagem oferecida aos homens por Deus é estilhacada em muitas.
Trata-se, portanto, de uma metéfora sobre os limites do conhecimento, e que também pode ser
entendido como um acontecimento trdgico que veio a disseminar posteriormente a dicotomia
progresso/destruicdo entre as nacbes, ao se unir a soberba de uma constru¢do humana a
fragmentacgéo lingliistica que se funda na idéia de errancia. Esse infortlinio permaneceu na memoria
coletiva como uma espécie de génese da globalizacdo, algo que também revela a nascenca da
heterogeneidade cultural contemporénea; isso faz pensar sobre a questdo da sobrevivéncia na
metrépole. Logo, modernamente nao conseguimos nos livrar totalmente do mito de Babel, bem como
deste carater de “queda”, tanto por representar, aos olhos de Deus, uma ambigc&do descontrolada do
homem, quanto pela fatal ambiglidade da “peregrinagdo” em sociedade, o que determina a sua ruina
(fruto, como muitos supdem, de um castigo divino). Eis o signo dessa “queda”... E o mito de Babel
parece ainda bem encarnar a fragilidade do homem!

2 pensamento de Emmanuel Lévinas acerca da alteridade, gue nos revela, num carater de
abrangéncia do ser a partir de um outro deste mesmo ser, uma ideia que passa a significar a
aproximacédo do escritor contemporaneo para com um terceiro, e até mesmo contra ele. A partir dessa
premissa, inicia-se a configuracdo de um possivel dizer tendo como foco o seu inicio de elocucéo,
pois que seria do lugar de um terceiro que partiria este encenar, um outro que ndo é o préximo, mas
um diverso estranho que Ihe habita o &mago do ser.

% A linguagem se manifesta bem mais além do que a ancestral acdo de se comunicar, idéia esta que
se fundamenta numa possivel esséncia: a saber, o ato do contar, ou, unicamente, o dizer. E na
ousadia desse dizer que o artista instaura um novo sentido a invencdo do mundo e se lanca em
aberto e pela escrita em sua (re)criacdo. Eis que o contar se perpetua como um gesto de aurora.

* Trato, entdo, de refletir acerca da evidéncia de um possivel “outramento”, algo que no sentido da
criacdo artistica em si mesma e no pensamento sobre uma possivel literatura contemporanea
acolheria o que denomino por lugares-paisagem, originarios de uma experiéncia “ordinaria”, a saber:
entre o sonho e a imperativa precisao, viagem, partida; entre o contra-senso da existéncia das coisas
e sua ansia de percebé-las sentindo, relato/ensaio — tudo isso funcionando como soma. Eis a
ratificacdo de um conhecimento que advém da literatura.

® Neal Cassady representa para Jack Kerouac a sede de infinito; espécie de Alvaro de Campos, no
que diz respeito a “viver tudo de todas as maneiras”.

® para Lévinas, este “terceiro” seria precisamente aquele que, pela alteridade, aproximar-se-ia de
nés, ou melhor, de modo mais identificavel, relacionar-se-ia com o si do sujeito contemporaneo. Na
contramao deste teriamos a figura do “outrem”, um ente desconhecido e cuja identificacdo para com
esse mesmo si ndo se efetivou.

" Este comportamento se parece muito com o modo baudelaireano de “sentir’ a vida urbana, no que
tange as questdes pastorais/nao-pastorais pertinentes a sua obra.

8 Em outras palavras, a razdo, por exemplo, segundo Lévinas, ndo se pode pretender universal
apenas, pois que sua investigacdo torna-se muito mais ampla a partir da alteridade, j& que, ao nos
aproximarmos do outro, talvez ontologicamente passassemos a oprimi-lo ao invés de aceita-lo.

° Nesse caso, a linguagem se manifestaria mais além do que a ancestral acao de se comunicar,
conceito que se fundamenta na possivel esséncia do ato do contar, ou, unicamente, o dizer. E
nessa ousadia que o escritor-critico instaura um novo sentido a sua (re)invencdo de mundo,
lancando-se em aberto e pela escrita neste seu momento de “queda”. Eis que o relato, nesse
interim, perpetuar-se-ia qual gesto de aurora. Nessa feita, acompanha o criador moderno um misto
de memodria e imaginacao, pois que essa escrita “ordinaria” corresponderia a de ninguém menos
gue um diferente de si em sua intuicdo autoral. Na analogia criagdo-linguagem, o traumatismo que
se estabelece é necessario, e ilustra o quanto tal experiéncia se fecunda como dobra ética que
beira a escavacdo; um expor-se, ou melhor, um outro do escritor-critico que desdiz a totalidade
para, “ordinariamente”, reinventar-se sob a forma de contemplador ciente de que a arte escava,
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entre as ruinas acumuladas de mundos conhecidos, uma passagem por onde se possa
perpetrar o “desejo humano de negar a condi¢ao da existéncia humana”.

o) pensamento de Stanley Cavell acerca da ideia de “transfiguracao”, reitera a elaboragéo de um
possivel dizer que teria como foco uma pulsacdo narrativa reveladora de um outro, participe do
periodo de “errancia” antes do encenar literario. Alguém que nao |Ihe seria tdo proximo, mas um
diverso que |he habita o d&mago do ser e lhe promove uma tensdo. Os gestos autorais
desencadeados a partir deste “encontro” se fariam dialdgicos, pois o critico — eis que ele se
desprende e coaduna-se ao ficcionista — ao se apropriar da tradi¢cdo literaria “transfiguraria” a
narrativa justamente pela ideia de “queda”, de imperfeicdo que o ato literario contém e reverbera,
contemporaneamente, oscilando entre a ficcdo e a postura critica.
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