0 MARRARE 7 - Periédico do Setor de Literatura Portuguesa da UERJ 1

Estilhacos da guerra na obra de
Lobo Antunes e de Pepetela

Claudia Amorim (UERJ)

Resumo
Este trabalho desenvolve uma reflex@o acerca de trés romances de Lobo Antunes e um romance
de Pepetela que tratam da Guerra Colonial (1961-1974). A guerra de Angola suscita na trajetdria dos
personagens desses romances um encontro com outras guerras que, paralelamente aquela, ganham relevancia
nessas ocasides de grande conflito ou nos momentos imediatamente posteriores a eles e acabam por provocar
o encontro dos mesmos com a morte, seja a morte do sujeito desejante, seja a morte propriamente dita.
Palavras-chave: guerra colonial, sujeito, desejo ¢ morte.

Resumen

Este trabajo desarrolla una reflexion sobre tres novelas de Lobo Antunes e una novela de Pepetela que
tratan de la Guerra Colonial (1961-1974). La guerra de Angola suscita en la trayectoria de los personajes
de estas novelas un encuentro con otras guerras que, paralelamente a aquella, adquieren relevancia en esas
ocasiones de gran conflicto o en los momentos immediatamente posteriores a ellos y acaban provocando el
encuentro de los mismos con la muerte, sea la muerte del sujeto deseante, sea la muerte propiamente dicha.

Palabras clave: guerra colonial, sujeto, deseo y muerte.

No mar tanta tormenta e tanto dano,
Tantas vezes a morte apercebida;
Na terra tanta guerra, tanto engano,

Tanta necessidade avorrecida!

(.)

(Camées, Os lusiadas, Canto I, estrofe 106).

Em Janeiro de 1961, em Angola, oficiais portugueses reprimem com energia os motins que abalam a
regido algodoeira da Baixa do Cassange (Distrito de Malanje) no norte do pais. No dia 04 de Fevereiro do
mesmo ano, integrantes do MPLA (Movimento Popular de Libertacdo de Angola) investem contra a prisdo
de Luanda, a fim de libertar prisioneiros politicos, entre os quais se encontram alguns lideres do MPLA,
movimento criado por volta de 1956 por intelectuais angolanos.

Por fim, em Margo, integrantes da UPA (Unido das Populag¢des de Angola) realizam sangrentos ataques
contra colonos portugueses nos Dembos (distritos de Luanda e do Cuanza Norte), na regido norte de Angola.
O governo de Salazar responde aos ataques enviando tropas para Angola, a fim de extirpar “rapidamente e
em forga” os motins. E o inicio da Guerra Colonial.

O MARRARE - Periddico do Setor de Literatura Portuguesa da UERJ
www.omarrare.uerj.br/numero7/claudia.htm
Numero 7 (2006) - ISSN 1981-870X



0 MARRARE 7 - Periédico do Setor de Literatura Portuguesa da UERJ 2

Na esteira do movimento angolano, a luta armada pela independéncia das colonias irrompeu
igualmente em Mogambique e na Guiné-Bissau (antiga Guiné Portuguesa). Os arquip€lagos de Cabo Verde
e de Sao Tomé e Principe, embora sem movimento armado, intensificaram a luta pela independéncia pela via
diplomatica.

Nos treze anos seguintes, a guerra sangrenta entre Portugal e as entdo coldnias na Africa mobilizou
milhares de jovens portugueses, angolanos, mogambicanos, guineenses, cabo-verdianos e santomenses que,
voluntéria ou involuntariamente, participaram dos conflitos armados. A continuidade da guerra, estendida até
1974, tornou-se um dos fatores que precipitou inclusive o fim da ditadura de Salazar / Caetano que durante
quase meio século (48 anos) dominou o cenario politico portugués. A Revolucdo dos Cravos, ocorrida a 25
de Abril desse ano, liquidou a ditadura em Portugal, propiciando o cessar fogo imediato nas coldnias e abriu
caminho para a consolidagdo da independéncia dos paises africanos outrora colonizados pelos portugueses.

Assim, apds cinco séculos de dominagdo portuguesa, surgem entdo as nagdes independentes de
Angola, Mocambique, Guiné-Bissau, Cabo-Verde e Sdo Tomé e Principe. As novas nagdes adotaram a
lingua portuguesa como lingua oficial, constituindo entio na Africa os cinco paises dos PALOP (Paises
Africanos de Lingua Oficial Portuguesa).

A Guerra Colonial (1961-1974) pds fim de forma dramdtica a ocupagdo portuguesa no territdrio
africano iniciada ainda no século XV. Portugal foi a primeira nagéo européia a ocupar a Africa e uma das
ultimas a deixa-la no século XX, apds a malograda guerra contra os movimentos independentistas africanos.
Como lembra Eduardo Lourengo, a historia dessa guerra ainda esta por ser escrita, ja que logo apds a
Revolucdo dos Cravos e a independéncia dos cinco paises africanos de lingua portuguesa, um constrangedor
siléncio tomou conta de certa parcela da intelectualidade ndo sé portuguesa, como também africana.

Finda a guerra, foram os escritores e 0s poetas os primeiros a se pronunciarem a respeito desse
acontecimento. Muitos deles da guerra participaram e fizeram de suas experi€ncias matéria literaria. Entre
esses, encontramos o portugués Anténio Lobo Antunes e o angolano Artur Carlos Mauricio Pestana dos
Santos, mais conhecido como Pepetela que quer dizer pestana, em umbundo (uma das linguas bantas da
regido central de Angola).

Lobo Antunes e Pepetela focalizaram, em suas primeiras obras, a experiéncia do sujeito na guerra
em Angola. Ambos estiveram nos campos de batalha na regido norte desse pais, lutaram em lados opostos,
retornaram vivos dessa guerra e sobre essa experiéncia escreveram. Suas obras ultrapassam o mero relato
memorialistico dos campos de batalha. Elas se afinam com o que de melhor se tem produzido nas literaturas
de lingua portuguesa.

Ao confrontar um discurso portugués e um discurso angolano sobre a Guerra Colonial, mais
precisamente sobre a guerra em Angola, a partir dos romances que compdem a chamada trilogia de guerra
de Antunes: Memoria de elefante (1979), Os cus de Judas (1979) e Conhecimento do Inferno (1980) e de
Mayombe (1980), de Pepetela — langados praticamente na mesma €poca —, encontramos discursos nos
quais a guerra comparece seja como um questionamento — como na trilogia de Antunes —, seja como um
acontecimento necessario € desejado — como no romance Mayombe, de Pepetela. Ou seja: se na trilogia
de guerra de Antunes, o ex-combatente portugués, tendo involuntariamente participado de uma guerra
sangrenta, ao retornar a seu pais parece formular continuamente uma pergunta que fica sem resposta: Por
que a guerra?, em Mayombe, de Pepetela, vislumbravamos no discurso do Comandante Sem Medo uma
possivel resposta a necessidade dessa guerra: Portanto, a guerra. E ela ndo poderia ser diferente para o povo
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angolano, tdo massacrado por séculos de dominag¢do portuguesa.

Ao tratarem da experiéncia do sujeito na guerra, logicamente os referidos romances enfocavam o
traumatico encontro do sujeito com a violéncia e a morte, sendo esse ultimo encontro uma das maneiras
pelas quais o homem esbarra no real indizivel, conforme postula o psicanalista francés Jacques Lacan.

Real, simbdlico e imaginario sdo os trés registros heterogéneos que compdem a estrutura psiquica do
homem. Ao reler a obra de Sigmund Freud, Lacan cria esses conceitos, pois acredita que esses lancam novas
luzes sobre as reflexdes freudianas. Para o psicanalista francés, o real € o vazio sobre o qual o homem nada
sabe. Ele, o real, se apresenta como um furo no discurso, resistindo a toda e qualquer simbolizagdo. Ja no
Seminario 1- Os escritos técnicos de Freud, Lacan diferencia real de realidade. A realidade ¢ sempre fundada
por um discurso, enquanto o real, para a psicanalise, ¢ da ordem do impossivel. O simbolico representa o
campo da linguagem. Assim, se sé o homem fala, s a espécie humana possui inscri¢gdo no simbolico (reino
das palavras, dos simbolos). O imaginario ¢, para a psicanalise, o campo dos sentidos formulados pelo
simbolico. Nele se acha inscrito um furo que sera preenchido pelo discurso do Outro.

O poeta francés Alexandre Arnoux, ao falar da guerra, afirmou que ela ¢ a forma coletiva e violenta
da conversa. E se a conversa € coletiva e violenta, ninguém se escuta, ndo hé palavras. Se faltam palavras,
o corpo fala, desembocando, nesse caso, no embate corpo-a-corpo. A guerra, entdo, traduz a auséncia
de palavras (de entendimento) entre os homens (falha do campo simbdlico) enquanto os obriga a se
confrontarem a todo o momento com o real da morte.

Os personagens dos referidos romances, além de formularem perguntas sobre o porqué da guerra
— como no caso do médico da trilogia de guerra de Antunes — ou respostas sobre a validade dessa
guerra contra o colonizador — como no caso do Comandante Sem Medo, de Mayombe (Pepetela), tais
personagens, em suas trajetorias pessoais revelavam as outras “guerras” que podem emergir no convivio
entre os homens quando entra em cena o desejo. Essas ultimas parecem se potencializar quando os homens
estdo inseridos em grandes conflitos bélicos ou apos terem vivenciado essa terrivel experiéncia.

Em Memoria de elefante, o primeiro romance da trilogia de guerra de Antunes, acompanhamos a
trajetdria do personagem-narrador que, apds ter servido ao exército portugués, retorna a Lisboa, assume
suas fungdes como médico psiquiatra no Hospital Miguel Bombarda e, constantemente sozinho, passa a
questionar sua pratica médica, a lamentar a soliddo em que se encontra € o vazio em que sua vida se tornou
desde que retornou da Africa.

Esse romance focaliza os acontecimentos ocorridos em um tnico dia na vida do médico psiquiatra
quando esta em Lisboa. No decorrer desse dia, enquanto cumpre seus compromissos, ele passa em revista
os acontecimentos que protagonizou ou presenciou em Angola, enquanto questiona os limites da medicina
psiquiatrica no tratamento dos doentes mentais. Paralelamente a memoria da guerra e aos questionamentos a
psiquiatria, lembra-se do tempo em que vivia com a mulher e as filhas, das quais se encontra distante.

Marcado pela angustia, que o acompanha do inicio ao fim do romance, o personagem se lembrara
varias vezes da guerra em Angola. O tema vira a tona nos breves dialogos que o personagem mantém com 0s
funcionarios do Hospital e com as pessoas que encontra no decorrer do dia. O personagem, no entanto, esta
sO e parece sempre a procura de alguém que o escute.

Enquanto se desloca do Hospital ao consultorio do dentista, depois ao restaurante para encontrar um
amigo e ainda ao consultdrio de psicandlise onde € paciente, o personagem inicia uma fala que ndo apresenta
continuidade. Suas questdes ndo se verbalizam e, ao final do romance, ele se ancora na posi¢do de ouvinte
para escutar sem muito interesse o que Dori, a prostituta com quem termina a noite, repete sem cessar. Neste
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romance, o personagem se cala, ancorando-se no lugar de ouvinte e nas poucas vezes em que esbo¢a uma
fala na direcdo de alguém, acaba por ser repetitivo em suas queixas contra a soliddo, a guerra e a medicina
psiquidtrica, configurando o que Lacan definiu como automatismo de repetigao.

No romance seguinte (Os cus de Judas), como um fio que teima em se desenrolar, o personagem-
narrador estd num bar lisboeta na companhia de uma mulher desconhecida e nesse momento inicia
uma longa fala que s6 termina na aurora do dia seguinte no seu apartamento. Tendo encontrado uma
interlocutora, da qual nada sabe e que nao se faz ouvir, o personagem rememora os dois anos que passou
em Angola, narrando-lhe de forma ndo-linear a “dolorosa aprendizagem da agonia”. Falar torna-se para
o personagem uma necessidade vital. E o cerne de sua fala sdo as lembrancas da guerra em Angola, mas
também alude ao casamento desfeito e ao vazio em que sua vida se encontra desde que retornou da Africa.

Procurando entender o porqué da guerra pela via da razdo, quanto mais o personagem fala, mas
percebe que faltam palavras que expliquem o seu horror diante dessa traumatica experiéncia. Para o
personagem, ha algo que resvala, ha algo que ele ndo consegue entender. Assim, o real comparece como
aquilo sobre o qual ndo se pode dizer, pois faltam palavras (significantes). Instaura-se, portanto, uma falha
na sua tentativa de entender as razdes da guerra e da morte. No entanto, o sujeito prossegue seu discurso,
levado pela necessidade imperiosa de atribuir um sentido ao que se passou. A recordagdo e a elaboragdo
se fazem presentes, para que velhas metaforas sejam desfeitas e outros sentidos possam ser produzidos. E
preciso, pois, recordar e elaborar, para nao repetir, conforme atesta Freud no conhecido ensaio Recordar,
repetir, elaborar.

Os traumas desse sujeito que viu a morte, a mutilagdo e o desespero de perto ainda ndo foram
simbolizados porque faltam palavras, mas a necessidade de falar para desfazer a angtistia movimenta o
personagem. Estd em curso uma elaboracdo sobre os dias vividos € o personagem se dirige a uma pessoa que
o escuta. Porém, sem a intervencdo de um psicanalista para pontuar esta fala, o sujeito ndo se da conta do
que diz.

A noite € breve e o longo relato do sujeito vai chegando ao final quando a aurora comega a despontar.
O encontro com a desconhecida que o escutou termina quando ela se retira de seu apartamento. Novamente
s0, sem ter alguém que lhe escute, o sujeito declara a mulher um pouco antes de ela sair que ndo sabe se
iniciard a rotina da casa (lavar a louga, abrir as janelas) ou se voltard para a cama e puxara os lengois por
sobre os olhos. A vida prossegue € o sujeito tem de se deparar novamente ora com sua angustia, ora com sua
melancolia. Usamos o termo angustia como Lacan o define: o real invadindo o imaginario sem a supléncia
do simbodlico.

No romance seguinte, Conhecimento do inferno, o personagem inicia solitariamente uma viagem do
Algarve a Lisboa. Ao volante de seu carro, pela estrada, como Alvaro de Campos, percorre seu caminho,
deixando para tras algumas referéncias. O tempo de duracdo da viagem — da tarde de um dia até a manha de
outro, passando pela madrugada — é tempo de passagem e de recordacao.

Durante o trajeto, o personagem volta a tecer violentas criticas ao Hospital Miguel Bombarda, onde
trabalha, e a psiquiatria. Em varios momentos, observa que se sente no hospital psiquiatrico como se sentira
na guerra, ou seja, angustiado perante as obrigagdes e os deveres, dos quais ndo consegue se desvencilhar.
Diante desse drama, so lhe resta a resignacdo, pois, para o personagem, assistir aos doentes e tentar cura-los
com os métodos da psiquiatria € 0 mesmo que, em meio a guerra, aceitar a espingarda para aniquilar vidas.
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Nesse romance, o personagem associa as imagens da guerra a sua experiéncia como médico no
hospital, criticando continuamente as teorias cientificas dos manuais de psiquiatria. Entretanto, todo esse
questionamento ndo se verbaliza. E a medida que o personagem se cala, as imagens da guerra e do cotidiano
no hospital se misturam, fazendo com que o personagem imagine que estd em vias de enlouquecer.

A sua viagem até Lisboa ratifica a sua op¢ao de retomar a rotina do hospital, mesmo que esse ndo seja
o seu desejo. Nesse momento, lembra-se de episddios extremamente violentos vividos na guerra. A violéncia
desses episodios se coaduna com a maneira agressiva com que o personagem se expressa. Nesse terceiro
romance da trilogia, o personagem desistiu de enderecar sua fala a alguém. O processo de elaboragao,
que parecia ter comecado em Memoria de elefante e ter ganhado forga em Os cus de Judas, se desfaz em
Conhecimento do inferno em fung¢éo da resisténcia do sujeito. O que poderia significar uma viagem de
libertacdo resulta em recalque do desejo.

Ao final do romance, no meio da madrugada, o personagem desvia-se de seu destino final, dirigindo-
se a casa dos pais, na Praia das Magas, onde costumava passar as férias quando menino. Sozinho na casa
da infincia, o personagem esta aparentemente tranqiiilo, mas em sua fala tudo remete a morte. Ao se deitar,
comega a ter alucinagdes e antes de dormir vé a imagem do pai estendendo o lengol por sobre o seu corpo,
como se fosse um sudario. O personagem simbolicamente desiste de lutar e seu corpo sera envolvido em
uma mortalha pelo pai.

Os trés primeiros romances de Antunes nascem um de dentro do outro. Estdo enredados num discurso
que constitui uma elaboragdo dos traumas da guerra vividos pelo personagem principal. No entanto, algo
esta emperrado, € o personagem nao consegue seguir adiante. O que vai se configurando na trajetoria do
personagem ¢ a presenca de outras guerras que tém de travar continuamente, mesmo apds ter retornado a seu
pais depois de passar dois anos em Angola. O personagem da trilogia de guerra de Antunes vive um impasse
no qual ndo ha saida sendo a guerra, o que significa matar ou morrer. Mas que guerra € essa que o paralisa?

Sua angtstia ndo advém somente da guerra pela qual passou. Ao retornar de Angola e iniciar seu
trabalho como médico no hospital psiquiatrico, o personagem vive um impasse para a qual ndo encontra
solucdo: a guerra contra a psiquiatria, contra o sistema, contra a soliddo. Cada vez mais melancélico, o
sujeito ndo mais reage e goza com o proprio sofrimento. E a morte do sujeito desejante.

O romance Mayombe, de Pepetela, coloca em cena a guerra propriamente dita. Nele, acompanhamos
as trajetdrias de um grupo de guerrilheiros que se encontram na floresta de Mayombe, em Cabinda (enclave
angolano entre a Republica do Congo e a Republica Democratica do Congo) enquanto se preparam para
atacar o inimigo portugués. Entre os guerrilheiros, destaca-se o Comandante Sem Medo que € responsavel,
juntamente com o Comissario Politico e o Chefe das Operagdes, pela estratégia de guerra da base
guerrilheira.

Nesse romance, varios personagens assumem a narragdo ¢ quando o fazem acabam por revelar um
pouco de suas historias pessoais, além de apresentarem suas versdes € expectativas sobre a guerra. A
diversidade caracteriza esse grupo de guerrilheiros, dividido pelas inimeras etnias que compdem a sociedade
angolana. O Comandante Sem Medo € o Uinico que ndo faz qualquer narragdo no romance, mas ¢ o que mais
se expde a medida que, em suas continuas conversas com Jodo (o Comissario Politico), revela sua histéria
pessoal e suas opinides acerca da guerra e de um novo tempo que se pretende instaurar. Sem Medo se
engaja na luta pela independéncia, mas ndo tem de modo algum uma visdo ingénua sobre a sociedade que se
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formara apds uma possivel vitdria da causa angolana. Experiente, Sem Medo percebe que aquilo que move
os homens que se inserem na guerra nem sempre esta associado a defesa da liberdade. Embora critico, Sem
Medo nao hesita em travar sua luta contra o colonizador, pois acredita que para mudar o estado de coisas ndo
ha outra saida.

Jodo, mais novo que Sem Medo, acaba por desenvolver uma grande admiracido pelo Comandante, a
quem considera como um pai. Como todo reconhecimento ndo ¢ uma via de mao unica, Sem Medo assume,
em seu relacionamento com Jodo, esse lugar de pai e muitas vezes dirige-se ao Comissario tratando-o
pela alcunha de “miado”. A estreita amizade entre Sem Medo e Jodo acaba por caracterizar o que Jacques
Lacan definiu como sendo o transitivismo. Ou seja: as relagcdes especulares — proprias do campo imaginério
— entre os dois dirigentes da base guerrilheira ndo impdem limites entre o que pertence ao corpo do eu € o
que pertence ao corpo do outro. Esse transitivismo entre Jodo e Sem Medo acaba por propiciar mais adiante
o rompimento entre os dois antigos amigos e, tomado por uma agressividade crescente em razdo de uma
decepg¢do que tem com o Comandante, Jodo comeca a rivalizar com seu “pai”.

Nessa narrativa, em meio a guerra contra os portugueses, outras guerras tém lugar, emergindo entre os
homens quando entra em cena o desejo. Potencializadas pelas condi¢des adversas em que os guerrilheiros se
encontram, as guerras cotidianas — guerra de prestigio, guerra étnica — vao ofuscando pelo menos por alguns
momentos a guerra pela independéncia. Sem Medo tem ciéncia desses conflitos quando, em suas conversas
com Jodo e depois com Ondina, revela um certo ceticismo em relagdo a luta que travam.

No entanto, Sem Medo prossegue sua luta, procurando ignorar esses sinais. Em uma das conversas
com Ondina, fala-lhe de um desejo de infancia de ultrapassar seu lado humano, tornando-se Deus ou um
herdi mitico. Além disso, acaba por revelar em algumas de suas conversas o quanto se sente afetado por
alguns problemas pessoais para os quais ndo consegue dar solugdo. Entre esses se encontra a culpa pela
morte de Leli, a mog¢a que abandonou para entrar na guerrilha.

Desse modo, Sem Medo, ao mesmo tempo em que caminha em direcdo ao seu ideal de eu, acaba por
se defrontar com os problemas pessoais que procura ignorar pela via do recalque. Entre esses estdo a sua
historia com Leli (da qual sempre se lembra a cada momento em que precisa se mobilizar para um combate
corporal), e a sua historia com Joao.

A rivalidade entre os antigos amigos atinge seu apice quando Jodo, aproveitando-se da auséncia
temporaria de Sem Medo, assume o lugar de comando da base em um novo confronto com os portugueses.
Sem Medo, mesmo sabendo que seu lugar lhe fora tirado por Jodo, ao saber que o “miudo” corria perigo,
acaba por se juntar ao grupo € morre para salvar o “filho” que o havia desafiado. A acdo de Sem Medo salva
Jodo da morte certa ao mesmo tempo em que confere ao destemido comandante o lugar de heroi.

Assim, podemos ver na atitude de Sem Medo uma espécie de renuncia, ja que o Comandante prefere,
ao entregar-se a morte, seguir um ideal de eu da infancia a se confrontar com os problemas pessoais que nao
consegue recalcar, mesmo em meio aos conflitos bélicos.

Escrevendo a historia dessa guerra com seu proprio corpo, Sem Medo se torna um herdi da guerra
angolana, mas sua morte simboliza também uma desisténcia.

A guerra de Angola ocorrida na segunda metade do século XX mobilizou um sem-niimero de pessoas
entre portugueses e angolanos que tiveram suas vidas viradas ao avesso por conta dessa terrivel experiéncia.
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Antonio Lobo Antunes e Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos (Pepetela) viveram essa guerra,
sobreviveram a morte e produziram sobre esse acontecimento romances nos quais encontramos algo de
autobiografico.

Exatamente como o autor Lobo Antunes, o médico psiquiatra da trilogia de guerra ¢ identificado como
Antonio, em pelo menos duas passagens da trilogia, participou da guerra de Angola e, ao retornar a Portugal,
trabalhou como médico psiquiatra no Hospital Miguel Bombarda. Quanto ao autor angolano Pepetela,
embora o rastro autobiografico seja menos visivel, em Mayombe encontramos na histéria do Comandante
Sem Medo alguma similitude com a histéria do autor do romance. Sem Medo ingressa na guerra, apos ter
estudado em Portugal, exatamente como Pepetela que viveu na Casa do Estudante do Império, em Lisboa,
na década de sessenta, antes de aderir a luta armada integrando-se ao MPLA. A critica que Sem Medo faz
ao movimento do qual participa parece refletir a critica que o autor do romance faz em obras mais recentes
como O desejo de Kianda, por exemplo. Alids, essa critica possivelmente levou Pepetela a se afastar
dos centros de decisdo politica, anos depois de ter participado ativamente do governo angolano apds a
independéncia.

No entanto, enquanto os autores, apds terem sobrevivido a morte, instados pelo desejo, investem na
escrita, 0 mesmo ndo acontece com seus personagens que, por razdes diversas, vao ao encontro da morte
— seja ela simbdlica, como na trilogia de Antunes, seja ela efetiva, como em Mayombe. Ao se entregarem
a morte, os personagens das referidas obras descartam o desejo e optam pelo gozo. Na desisténcia dos
personagens esta implicada a experiéncia da guerra em Angola e como esse acontecimento se inscreveu em
suas histdrias pessoais.

Assim, se encontramos nesses romances um discurso portugués e um discurso angolano sobre a guerra
em Angola, ¢ inegavel que eles transcendem essa especificidade. Ao falar da guerra, os escritores focalizam
o que ¢ propriamente humano: a dor do homem diante do real da morte. E ela — a morte — se converte
ainda para os personagens desses romances em outras mortes: morte do desejo, morte dos ideais, morte
das ilusdes. Num tempo marcado por grandes conflitos bélicos, como foi 0 nosso século XX, os autores
produzem discursos nos quais os estilhagos da guerra se fazem presentes. E para além dos estilhagos, as
perguntas e respostas que formulam nos devolvem, de algum modo, a condi¢do humana que se fundamenta
no desejo de saber.
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