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Para que 0os homens permanegam ou se tornem civilizados, é necessério que
entre eles a arte de se associar se desenvolva e se aperfeicoe na mesma
proporcéo que a igual dade de condi¢des cresce.

(Tocqueville)

Resumo

Se em obras anteriores de Pepetela percebe-se 0 desenrolar de personagens que oscilam do
sentimento “épico” inerente as utopias dos anos 60, passando pela fratura “trdgica’ dos ideais
revoluciondrios, até a constatacdo do ocaso do herdi, em Predadores, 1&-se a elipse da elipse deste
protagonista. Tal se d& quando biografias forjadas por personagens do cenério pos-independente tentam
autenticar 0s eventos que concorrem para a escrita da histéria de Angola e para o apagamento da figura
heréica. Contudo, o olhar atento do escritor observa esta ameaca predatoria, espelhando contrastes e
transformactes de seu pais que, todavia, ndo deixam de lado a esperanca que reacende o amor entre
escrita e nagao.
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Abstract

In Pepetela’s novels one can perceive the route of heros, moving from the “epic” atmosphere
inherent to the sparkling of utopia, in the 60’s, passing by the “tragic” fracture of revolutionary ideals, to
finally reach their complete disappearence. In Predadores, one can also read the elipse of the elipse of
this same character, due to, among other characteristics, fake biographies which, in post-colonial scene,
try to change the way the history of Angolaiswritten that, once again, reinforce the impossibility of heros
now-a-days. The eye of the writer observes this predatory menace, reflecting contrasts and

transformations in his country that, however, are not able to overshadow hope and love between literature
and nation.

Key Words: history, fiction, Angola, post colonialism, hero, vilain.

Introducéo

Na introducdo de Corte geral, seu livro de cronicas, 0 escritor guineense Carlos Lopes narra o
choque entre dois veiculos por ele presenciado em seu pais-natal. A colisdo fora resultante do fato de um
dos motoristas conduzir seu veiculo em marcha-ré ao passo que o outro fazia, simultaneamente, o retorno

em determinada avenida
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A confusdo ali oriunda tinha como cerne o fato de, em crioulo, 0s dois termos — “marcha-ré’ e
“inversdo de marcha’, ou seja, 0 ato de proceder a uma curva de 180 graus — serem equivalentes, o que
fazia com que cada dos motoristas culpasse o outro pela infragdo (LOPES, 1997, p. 11). Este foi,
igualmente, 0 mote para que o autor, lancando méo da semantica dos termos, passasse a refletir sobre a
aplicabilidade de tais conceitos aos Estados africanos pds-independentes, questionando, assim, em que
medida ocorreu uma inversao radical ou tdo somente um mero retrocesso em Seus percursos.

Embora muitos pensem que esses paises optaram por andar para tras, sobretudo a partir do prisma
socioecondmico, Lopes pondera que € mais acertado afirmar que tem havido uma “inversdo de marcha’
na medida em que “através das politicas implementadas, desmandos, corrupcdo, mudanca de horizonte,
tomou-se uma decisdo deliberada de voltar as costas ao desenvolvimento” que caracteriza uma deciséo
deliberada que o simples fato de “andar as arrecuas’ (p. 12).

Ainda segundo o autor, ha os que se questionam sobre os ganhos da independéncia, como sugere a
polémica a volta das declaracBes de eminentes politicos sobre o “erro da independéncia’, o que o faz
indagar:

Sera que 0 no6 gérdio era palitico ou econdbmico? Todo o debate sobre o neocolonialismo é
ressuscitado agora para considerar essa opcdo positiva em vez de negativa, se bem articulada
com uma dependéncia madura, a exemplo das poeiras territoriais da Franga, Holanda ou Gréa
Bretanha (LOPES, 1997, p. 12).

Para ele, numa época em que, apesar da desenvoltura que o homem africano tem em discorrer, por
exemplo, sobre inflagdo e politicas cambiais, ele ainda ndo conseguiu perceber o “significado real de
autonomia cultural ou mesmo de democracia” (p, 12), sendo, consequientemente, incapaz de definir-se por
completo.

Tais questionamentos encontram respaldo no pensamento critico do historiador Joseph Ki-Zerbo
que em suas reflexdes sobre a Africa salienta sua concepcdo de historia, que se sustenta no deslocamento
por ele percebido no foco que tal saber tem, tradicionalmente, do passado para a contemporaneidade dos
fatos que representa. Para tanto, ressalta o que denomina “os dois pés da histéria’, a saber, o da liberdade
e 0 da necessidade. Com efeito, se pensarmos o fato histrico sob o viés de sua duragéo e totalidade,
compreenderemos que h4, concomitantemente, movimentos de continuidade e ruptura que fazem com que

os periodos em que “as invencdes se atropelam” caracterizem as “fases da liberdade criativa’. Estas, por
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sua vez, se contrapdem a momentos de impasse marcados por “contradi¢cdes ainda ndo resolvidas’ que
sdo inerentes as “fases da necessidade” (KI-ZERBO, 2006, p. 17). Desse modo, aliberdade do homem em
projetar-se rumo as descobertas e possibilidades de op¢do que identificam a (p6s)-modernidade caminha
a0 lado da necessidade que representa “ as estruturas sociais, econdomicas e culturais que se vao instalando,
até se imporem, por vezes de forma subterrénea, desembocando a luz do dia numa configuracéo nova’ (p.

17).

Pepetela ealiteratura

A obra de Pepetela se revela exemplo bastante eficaz das reflexdes de Carlos Lopes e de Ki-Zerbo,
quer através do olhar Idcido com que interroga e transfigura o discurso historiogréfico, quer pela escrita
alegdrica que esmilca os desvaos do imaginério social e cultural de Angola. Langando méo de estratégias
gue conjugam tradicdo e modernidade, seus romances repensam 0S avangos, curvas e retrocessos da

nacdo angolana nos Ultimos quarenta anos, mostrando claramente os momentos de continuidade e ruptura

Um dos muitos exemplos que se pode citar é o percurso que o her6i romanesco assume em sua
producdo literaria e é nele que me deterei. Do ponto de vista diacrénico, percebe-se que tal personagem
desponta em obras concomitantes ao inicio do movimento revolucionério e através de uma linguagem
notadamente metaférica, como a empregada em Muana Pu6 e As Aventuras de Ngunga, para
consubstanciar-se no ideal metonimico de heréis como os guerrilheiros de Mayombe, notadamente o
Comandante Sem Medo, até converter-se naquele gque referencia a distopia descrita em A Geracao da
utopia, que assinala a elipse do “heréi” e o dissabor que passa a caracterizar a contemporaneidade
angolana. Por isso, torna-se marcante, mais uma vez evocando o bindmio liberdade/necessidade evocado
por Ki-Zerbo, que Pepetela deixe de lado estas personagens para centrar-se em anti-herdis e vildées como
0s evidenciados em seus Ultimos romances, sobretudo Jaime Bunda, agente secreto, Jaime Bunda e a

morte do americano e Predadores.

Antes de comentar estas sobras, contudo, gostaria de me referir a mais uma contribuicéo critica a
discursividade de Pepetela e, para tanto, busco os pressupostos da teoria apresentada por Hayden White

na medida em que ela estabelece taxonomias e tipologias universais que reconhecem diferencas
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localizadas e singulares que visam a identificar as figuras retéricas que comandam e constrangem todos

0s modos possiveis da narragdo romanesca.

~

Em Troépicos do discurso, White afirma que as narrativas histéricas sdo “ficgdes verbais cujos
contetidos sdo tanto inventados quanto descobertos’ (WHITE, 1994, p. 98), por isso, a confeccdo de um
registro translada a heranca cultural de quem escreve, ou sgja, sua representacdo escrita. Se essa é
representacdo, a narrativa ndo € seu icone, porém passa a remeter para tal através da ficcdo que se faz a
Seu respeito. Se, de igual modo, a narrativa ndo revive o passado tal qual este se deu, a relagéo entre o

passado e 0 enredo se revela paradoxal.

Por isso, afim de estabelecer um estudo de diferentes épocas, White propde — a partir de postulados
feitos por Giambattista Vico, no século XVIII — quatro tropos classicos a serem estudados que 8o, a
saber: a metéfora, a metonimia, a sinédoque e, com um estatuto particular, aironia. Vico destaca apenas

estas quatro figuras de linguagem por condensarem todas as demais.

Afirma ainda que o sistema de relacfes entre a metafisica — a ciéncia das coisas nas formas de seu
ser — e alogica— a das formas pelas quais essas coisas podem ser significadas —, é explicado pela filosofia
da linguagem de que White se apropria para atualizar. Desse modo, a l6gica poética atribuida ao homem
“primitivo” difere da do moderno devido as novas diretrizes assumidas pelo pensamento ao longo da

evolugdo do pensamento humano.

Nos tempos de outrora, tal conceito oscilava do familiar ao ndo-familiar e do concreto para o que se
poderia denominar abstrato, de modo que as formas pelas quais as coisas eram entdo significadas devem
ser sempre pensadas como a projecdo do ndo-familiar de atributos que podem caracterizar o familiar.
Desse modo, as origens e a evolugéo do pensamento humano sdo sistematizadas nos poderes do homem
primitivo e passam a denominar seu universo, ainda que através de onomatopéias, a fim de distinguir e
dotar de caracteristicas especificas os demais objetos que o integram. Ai se localiza a identificacgo de
Vico ao sentido classico do logos grego com a ldgica, j& que a dos homens primitivos se resumia a
nomear e nd a compreender integralmente seu espaco circundante. Vico também cria que a primeira
linguagem ndo se coadunava com aquilo com que lidava concretamente, mas sim com sentidos e paixdes

dos mitos e fabulas que nos foram legados e que constituem nossas bases culturais.
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S%0 eas que definem as diversas épocas focalizadas pela literatura e os textos ali produzidos.
Através, portanto, dos tropos literérios, torna-se possivel estudar essas diversas fases, definidas como ao
longo do tempo histérico como “época dos deuses’, “dos herdis’, “dos homens’ e “da decadéncia’. Tais
formas tropoldgicas se combinam, articulam e se expressam através dos géneros literérios, permitindo
uma leitura multipla dos diversos periodos que se fazem coerentes com as figuracbes do heroi
pepeteliano, por exemplo.

Através de seus pressupostos, White ndo apenas atualiza o pensamento de Vico, mas busca novas
constantes das bases que engendram as estruturas temporais das experiéncias que regulam os modos de
representacdo e de narragdo da historia. Por isso, o titulo escolhido por White para sua obra, no caso a
palavra “trépico”’, denota perfeitamente as variantes a que o her6i romanesco se associa, posto que,
etimologicamente, este vocabulo deriva do grego classico tropikos, que significa “mudanca’ e “variagdo”.
Desse modo, torna-se possivel uma compreensdo mais ampla dos discursos que sdo atribuidos ao heréi
romanesco, assim como 0S muitos outros que, na plurivocalidade inerente a0 romance como género

literério, ele mesmo é capaz de tecer sobre s (WHITE, 2001, p. 14).

A partir da metafora, considerada tropo primério, surgem a sinédoque e a metonimia que
caracterizam cada uma das épocas citadas anteriormente. Tanto White quanto Vico consideram a ironia
como refinamento dos tropos anteriores, 0 que faz com que ela se oponha aos demais, profanando, assim
a sacralidade do fato histérico pela desmontagem do caréter absoluto que a faz superar o fardo e o

pesadelo da historia.

Portanto, como a metafora constitui a base do mito, a fuga da linguagem metaférica para uma outra
notadamente figurativa torna-se possivel pelo despontar da sensibilidade irénica que se torna perceptivel
na medida em gue novas vozes discursivas questionam o status caracterizador das épocas anteriores.
Através desses procedimentos, a dialética do discurso tropolégico em si se torna concebivel como meio
pelo qual se pode explicar a evolugdo do homem, ou, como enuncia Walter Benjamin, constatar-se “a

profunda perplexidade de sua existéncia’ (1997, p. 201).

Por estaraz&o, a obra produzida por Pepetela no periodo pds-independéncia, notadamente a partir

de A Geracdo da utopia, reveste-se de tragos da ironia que passa a caracterizar o periodo em que se péde
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constatar a faléncia do projeto utdpico angolano, em que a mao dos pretos substituiu a do colonizador
portugués, guiando a nacdo pela mesma senda de desigualdades inerentes ao sistema colonialista
subjugado. Uma das muitas formas por que ela é expressa esta na captura de Anibal, também conhecido
como Mundial, personagem do romance acima citado, um “guerrilheiro” gque se entregaria ao exército
portugués que, todavia, usa sua captura por outros guerrilheiros angolanos como trampolim para sua
subida no MPLA e, poseriormente, na vida politica da Angola pés-liberta. Ta se d4 quando esta
personagem requer para Si algumas caracteristicas de herdi que ndo €, apropriando-se de palavras e
concepgdes de Anibal, o Sbio, personagem verdadeiramente comprometida com os ideais utdpicos,

subvertendo, diluindo e corrompendo o sentido de Histéria.

Com iss0, ao valer-se da ideologia do Sabio, Mundial reconhece nela uma eficécia que o faria, aos
olhos dos demais guerrilheiros, comparar-se a esta personagem, forjando para si 0S mesmos atributos
morais, ainda que inconsistentemente. Tal processo baseava-se na oposicdo entre imaginagdo e
realidade, no contraponto, portanto, entre o desgjo de a personagem satisfazer ilusoriamente suas
necessidades de representacdo interior e a projecdo do real. Logo, as fantasias foram as primeiras
formas de manifestacdo inconsciente de realizacdo e de equiparagd a um modelo que ele sabia
inatingivel. Este, por sua vez, o faria aproximar-se do herdi, ou seja, do sujeito da epifania herdica,
ubiquo e disposto a qualquer sacrificio por um ideal. Tal figura ratificaria no presente, por
predestinacdo, o que fora previsto no passado como futuro, tornando-se elemento imprescindivel a sua
EXecucao.

Se a ironia tornase a marca gque caracteriza parte do poder vigente em Angola a partir da
independéncia, assinalando a “época da decadéncia’, O Sabio oscila entre a “época dos homens’ e a
“época da decadéncia’ em que, segundo Hayden White, predominam, respectivamente, a sinédoque e a
ironia. Na sinédoque, aponta White (WHITE, 1992, p. 2), a distingdo similar entre as partes e o todo é
feita apenas com o objetivo de identificar o todo como uma totalidade que é quantitativamente idéntica as
partes que o constituem. Assim, a figura de Anibal € simbolicamente eficaz na medida em que, pela
combinagdo dos elementos fisicos e morais que o0 constituem, ele se torna representante de parte de um

todo que acreditou e lutou pela utopia, dando continuidade aos esforcos envidados pelos guerrilheiros do
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Mayombe.

Contudo, a figuragdo da personagem também sinaliza uma diregdo “negacional” porque sua re-
apresentacdo em “O Polvo” o distancia do revolucionério fogoso dos tempos da “Casa’ e da “Chana”,
capitulos de A Geragao da utopia que acompanham o percurso de Angola rumo a independéncia. Assim,
a sinédoque que o caracteriza nessas duas primeiras partes do livro resulta na ironia, ja que, nas duas
ultimas, a sabedoria aludida a personagem mostra-se ineficaz. Seu percurso no presente da historia aponta
para tracos antagonicos a alcunha, resultando, assim, na dimensdo absurda do epiteto e na inadegquacéo
contextual da caracterizagdo que se desdobram em meio a descricdo de tempos histéricos distintos.

Se para White, aironia representa um uso consciente da metéfora a servico da auto-anulacéo verbal
(19924, p. 50), a personagem lanca méo deste tropo parareferir-se asi mesma

Ja me consideram uma espécie de profeta, s6 que do Apocalipse. O louco de Deus! Vou uma vez
por més a logistica militar, em Benguela, para receber a pensdo alimentar que o exercito me
concedeu. Carrego agucar, arroz, feijao, 6leo, essas coisas. E a Unica vez que saio daqui. E os
soldados mais novos riem-se, sinto-os a rirem-se nas minhas costas, 14 vai o0 maluco (AGU, p.

244).

Elefoi por uma camisa razoavelmente limpa e umas cal¢as. Quando estava fora, lembrou-se dos
sapatos. E voltou para dentro, lavar os pés e pdr uns chinelos. De tanto andar descal¢o, mais uma
vez ia esquecer de se calcar e aparecer na cidade como um monangamba. Ja tinha acontecido, o
gue reforcava a opinido das pessoas sobre o fato mental dele. Na passagem, olho para o espe ho.
Realmente cada vez se parecia mais com um etiope. (AGU, p. 237).
Com isso, traz atona a concepcdo de Mueck, para quem a ironia tem funcdo pedagdgica, o que faz
com que Pepetela ndo deixe de lado os principios ideol6gicos do romance, ou sgja, usando-o0s como forma

constante de conscientizaggo dos rumos trilhados por seu pais.

A ironia tem basicamente uma fungdo corretiva. E como um giroscopio que mantém a vida
num curso equilibrado ou reto, restaurando o equilibrio quando a vida esta sendo levada
muito a sério ou, como mostram algumas tragédias, ndo esté sendo levada a sério o bastante,
estabilizando o instavel, mas também desestabilizando o excessivamente estavel. (MUECK,
1995, p. 19),
Assim, a0 descrever a morte da utopia e o crepusculo do herdi, este autor insiste em seu projeto
ideologico de fazer com que o presente ndo deixe de pensar sobre os tragos de Histéria. Identicamente,
faz uso da ironia também para refletir sobre a nova classe de dirigentes que assumiu 0 pais e, ao opor-se

aos ideais defendidos por Anibal, funcionam como heréis as avessas, ou sgja, vildes do percurso feito por

Angola. Tal se d4 através da alcunha com que Vitor participa da guerra e que, tal qual a do Sabio, revela-
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se contraditéria. A ironia se expressa, assim, na contradicdo entre o pseudbnimo e a suas atitudes
assumidas pela personagem, uma vez que ao langar mdo constantemente do individualismo em prol de
interesses pessoais, a personagem renega a “mundialidade” de seu novo nome, alcancando, igual mente,
uma dimensdo irbnica que assinala a “época da decadéncia’ que caracteriza a quarta e Ultima parte do
romance. Correspondendo ao perfil irdnico atribuido por Northrop Frye, tanto Anibal quanto Vitor se
caracterizam como herdis irbnicos, ou sgja, quando esta personagem torna-se inferior em poder e/ou

inteligéncia ao seu meio, o que Ihe causa receios e frustragoes.

Jaime Bunda e Predadores. Angola sob lentes de aumento

Tal procedimento é igualmente perceptivel nos romances Jaime Bunda, agente secreto e Jaime
Bunda e a morte do americano em que, além dos tracos burlescos que caracterizam o anti-heréi e o
modus operandi com que age, apresentam a personagem como um “eterno estagiario” de um dos muitos
Orgéos da imensa méguina estatal em que Angola se converteu (PEPETELA, 2001, p. 81). Pelo do uso da
“necessidade” historica, Pepetela amplia as metéforas que definem seu pais através da personagem,
associando Angola também a uma nagdo estagiaria, ou seja, em sucessivas etapas de aprendizagem e
ainda em busca de alguns dos ideais que nortearam seu processo de libertacéo.

Desse modo, estabelecem-se tragos de continuidade nessas Ultimas obras que exacerbam, por
exemplo, 0 uso da burocracia estatal angolana que, igualmente, caracteriza Vladimiro Caposso,
personagem central de Predadores, romance publicado em 2005. Tal qual fizera anteriormente, Pepetela
se vale de um assassinato para iniciar esta narrativa, porém de modo distinto dagueles usados em Jaime
Bunda, agente secreto e Jaime Bunda e a morte do americano. Em Predadores, o homicidio de uma
mulher, uma das amantes de Caposso em ato sexual com outro homem, também assassinado, é usado para
referenciar uma elite sem escripulos e impune que, amparada em prestigio social, age segundo suas
conveniéncias. O romance descreve, assim, a ascensao da personagem que, de motorista particular, passa
a dirigente desportivo da Jota, 6rgao que congregou a juventude do MPLA, até assumir a solida posi¢éo

de “empresario”, gracas a lobby e jogos de influéncias.
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Ciente da responsabilidade de seu texto, Pepetela da curso ao testemunho de uma “promessa de
felicidade que ndo se realizou”, contemplando, tal qual Walter Benjamin, o acimulo incansavel de “ruina
sobre ruina’ (BENJAMIN, 1997, p. 224). Paratanto, utiliza estratégias narrativas como a de fazer que os
vinte capitulos de Predadores sejam lidos em forma de diério de eventos ocorridos entre 1974 e 2004. Ta
processo se viabiliza porque o distanciamento espécio-temporal € narrado de modo integrado e
consciente, resgatando por diversas vezes, tal qual fizera nas narrativas sobre Jaime Bunda, idéias e
palavras expressas em capitulos anteriores, mesmo que estes se refiram atempos histéricos diferentes. No
entanto, se o0 objetivo fora antes aproximar as investigagdes do detetive de pistas a serem seguidas em
narrativas policiais, em Predadores, a intencéo parece ser permitir a homogeneizagdo e seqienciamento
do percurso de Caposso a0 longo de tempo que refere tanto a historia pessoal da personagem, como de
Seu proprio pais. Este recurso pode ser percebido, dentre outros, nos seguintes exemplos. “Como na altura
em que era amigo de Sebastido, os seus primeiros tempos de Luanda’ (p. 64) e Caposso fez a vontade a
Sebastido Lopes, antigo kamba que tinha conhecido nas terras do Cuanza-Sul (p. 65); “Como dizia o
antigo amigo Sebastido, ele se proletarizava, de pequeno-burgués passava a pequenino burgués e isso
porque ainda tinha uma casa. Até ver...” (p. 100) e “Viu muita coisa, entretanto” (p. 101); “A sua batalha
com Mireille ainda ndo tinha comegado”. (P., p. 216) e “Tinha entrado em muitas batalhas’ (p. 217).
Ainda em “antes de eu fazer afesta, primeiro ele tem de acabar a casa” (p. 269), “A qual casa finalmente
estava pronta’ (p. 270) e, por fim, em “Assim engorda um tubardo” (p. 361) e “O problema de Caposso é
gue havia tubardes mais gordos ou mais fortes’ (p. 362).

Sabe-se, assim, como a personagem preenche e rasura as lacunas de sua vida com um discurso
ficticio que cria a seu respeito, que a faz, por exemplo, abandonar José, seu nome de batismo, para
assumir-se Vladimiro:

Aliés, para dizer a verdade e contar ja tudo, o seu préprio nome foi criado pouco antes, na
atura da Independéncia. Muitos militantes, sobretudo os que vieram da guerrilha, tinham
nomes de guerra, alguns de gente gloriosa do passado, outros nem tanto. Ele escolheu para s
do de Vladimiro, adaptacdo portuguesa de Vladimir Ilitch Lenine, pois claro. Manteve o
Caposso, foi a Unica coisa que conservou da verdadeira identificagdo (Predadores, p. 50).
Com efeito, de posse de seu novo nome, Caposso destroi documentos e marcas de seu passado.
Tenta, pogteriormente, garantir seu futuro a0 nomear seus filhos luri e Ivan, buscando, assim,

prolongar a “heranca estalinista” que imaginou para sua familia na luta revolucionaria. Renega
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também as terras do Cuanza-sul para, pretensamente, dizer-se originario de Catete, “terra de prestigio”
e berco de personalidades como Hoji ya Henda, um dos heréis da luta armada, de Agostinho Neto e de
“alguns responsaveis importantes’ (p. 50). Com isso, a personagem, que ironicamente “abdicou de se
aproximar da poesid’, como o primeiro presidente (p. 51), abandona paulatinamente a obscuridade

para assumir posicao de destaque naguela sociedade emergente.

Ironia e parddia sdo os tropos linguisticos mais eficazes para a descricdo desta nova classe. Quer
pela associacdo feita anteriormente por Pepetela em A Geracao da utopia, por exemplo, em que Vitor
e Malongo, fracassados do passado tornam-se “vencedores’ do presente ou, ainda, a0 associar
Carmina Cara de Cu (CCC) com o Comité Central do MPLA (CC), em O Desgjo de Kianda. No caso
de Predadores, a enunciagdo demonstra as incongruéncias de personagens gque se revelam, por
exemplo, na réplica em madeira da torre Eiffd que Caposso manda construir no jardim de sua casa
(Pepetela, 2005, p. 202), retcomando, mais uma vez, situagdes burlescas ja referidas em sua obra, como
0 pretenso sotague lisboeta da mulher caluanda de Vitor Ramos e no hébito colonial retomado por
Carmina a0 mudar, “por preguica’, o nome de suas muitas empregadas domésticas (PEPETELA,
1995, p. 64). Assemelhando-se a0 conceito de “corpos doceis’ descritos por Foucault ao se referir
aqueles que “podem ser submetidos, utilizados e transformados’ (FOUCAULT, 1999, p. 118), essas
personagens se revelam também instrumentos paradigmaticos da carnavalizacdo bakhtiniana
manifestadas corporalmente. Assim, a “gordura do poder” resultante dos excessos a mesa de
Pantagruel, e que fora empregada para descrever a Carmina emergente que fecha novos negdcios a
mesa de restaurantes sofisticados de Luanda, descreve, igualmente, as lautas refei¢cbes feitas por
Bunda na residéncia do governador de Benguela. Em Predadores, é usada para qualificar o
“gordissimo ministro do comércio empanturrado de croquetes e rissdis’ (PEPETELA, 2005, p. 239),
assim como o governador do Lubango, conhecido “como copo roto, pois 0 seu nunca conservava o
liquido por muito tempo” (Pepetela, 2005, p. 278), e para hiperbolizar, pelo excesso corpéreo, tanto a
bunda generosa (p. 334) quanto a barriga proeminente que Caposso tenta disfarcar com as camisas

vistosas que veste para seduzir jovens deslumbradas com seu poder.
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Se o exilio voluntario a que Anibal, em A Geracdo da utopia, se submete as margens do mar de
Benguela assinala a elipse do heréi no quadro que os romances de Pepetela ficcionalizam, Predadores
a exacerba ainda mais seu distanciamento dos novos tempos, criando aquilo que se poderia chamar a
“elipse da elipse”. Assim, huma “inversdo de marcha’ que colide com a propria nagdo, no presente
que este romance referencia, as Unicas reminiscéncias do passado sd0 “a mesa de pau preto vinda
diretamente do Mayombe” para adornar a luxuosa sala de reunides da Caposso Trade (PEPETELA,
2005, p. 146) e os mutilados de guerra, como Siméo Kapiangala, a mendigar, sem pernas e apenas

com o brago esquerdo, na Rua Lenine, proximo a lagoa de Kianda (p. 170).

Conclusdo

Ao focalizar a contemporaneidade, este romance se debrucga sobre o lado predatério de angolanos
gue saqueiam o pais em diversos niveis espécio-temporais, espelhando contrastes e transformactes
operados no corpo da nagcdo através de transformagdes no espaco fisico de Luanda, nos sistemas
ideoldgicos e no socialismo metamorfoseado em capitalismo selvagem que, nas palavras de Caposso, fara
com que seu acumulo de fortuna Ihe trara o respeito e pedido de favores de muitos, por mais marxistas

gue sejam (PEPETELA, 2005, p. 233).

Ao lancar mdo da parddia, Pepetela faz uso de uma “transgresséo autorizada’ que, associada a
caricatura e a carnavalizacdo, agem como formas de questionar a Histéria a fim de que se promova outra
transgressdo centrada na reflexdo sobre a contemporaneidade corroida e marcada pelo individualismo.
Essa caracteristica resulta do desinteresse e da alienacd@o expressos ao longo de suas obras, mostrando
como valores exdgenos se incorporam ao dia-a-dia de Angola, fazendo com que as crencas do passado,
tanto 0 mitico quanto o que embalara o desejo utdpico, se revelem diluidas e banalizadas. Desse modo,
expde-se a dessacralizagdo dos projetos de (re)construcdo nacional que resultaram em um presente
degradado em que o homem se mostra Homo homini lupus, ou seja, 0 homem como lobo do proprio

homem.

Contudo, a letra pepeteliana ndo se constitui como uma ficgao de crise ou de negacgdo das utopias da

nacado e do homem novo. Estes se tornam o ponto inicial de uma reinicializacgo da histéria angolana, que
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pode ser exemplificada através dos modos como este autor encerra suas obras. Ao optar por finais
abertos, Pepetela demonstra as muitas possibilidades de didlogo e de construgcdo de um outro tipo de
utopia que se desvela na deslocagéo do centro para a margem, do uno para o multiplo, do opaco para o
brilhante. Assim, apesar do quadro disférico que se |é em seus textos, este autor faz com que algumas
vozes mantenham viva a esperanca de reformulagdo e de reconstrugdo em gque 0 amor entre a escritae a
nacdo € reacendido.

Diante dos riscos que o individualismo acarreta, sua obra demonstra que a Unica coisa que resta €
uma aprendizagem gue 0 supere coletivamente, por ensaio, erro e experimentagdes ousadas, através do
uso de uma discursividade distanciada da minoridade intelectual, do fixismo imposto por argumentacdes
redutoras e pela rigidez mental da imagem de liberdade individual provocada pelo autoritarismo dos
muitos predadores de nosso tempo.

E, desse modo, por meio de uma rearticulacio estrutural que a agdo individual se desdobra em atos
gue, unidos e civilizados, como sugere o pensamento de Tocquevile com que este texto se inicia,
concorrem para as transformagdes a serem operadas ndo apenas em Angola a partir da reutilizacéo de

conceitos como os de fraternidade e amizade que programas politicos perversos dispensaram.

Assim, a jovens da elite angolana, como Judite e Orlando de A Geracdo da utopia, Ivan, luri,
Djamila e Mireille, de Predadores, e ndo s6 eles, mas também Nacif e Kaseke, personagens do mesmo
romance, juntam-se Gégeé, o irmao “comunista’ de Bunda e outros “vencidos da Histéria’, como Hondrio
e os desalojados do Kinaxixi, de O Desgo de Kianda e o indignado grupo dos “Linguas de Fogo”, de
Jaime Bunda e a morte do americano. Todas essas personagens lancam-se a busca da moral, da amizade

e da honra perdidas, movidas pelo desegjo de reaprendizagem humana.

Desse modo, o texto de Pepetela cria novas formulagdes utdpicas, buscando refletir sobre o
desencanto contemporéneo, ao fazer das herancas negativas uma positividade em aberto que retine os
fiapos do sonho esvaido ao longo do tempo historico. Por isso, sua obra se torna metéfora, tal qual este
autor relata através da voz do Comissario Politico, de Mayombe, da escrita como recriacdo da vida e da
morte por meio de uma luta solitaria com palavras que refletem uma esperanca, ndo a romantica, mas a

gue deixa “em espera’ outros procedimentos de resisténcia.
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Revela-se, sobretudo, met&fora de uma forga que vence o discurso congtituido por meros jogos de
palavras através da construcdo de um saber que gera a liberdade referida por Ki-Zerbo, fazendo com que
os diversos significados que caracterizam seus textos nos levam a reconhecer a centralidade do jogo de
narrar que viabiliza a criagdo de novas realidades. Pepetela narra para ousar afirmar que € possivel operar
fora dos modelos absolutos, construindo um outro mundo possivel através da juncdo da reflexdo, da
discursividade e da acéo que constituem o tripé em que se fundamenta seu desejo de mudanca.

E através dele que expressa seu ideal de transformago e de uma ainda existente profissdo de fé no

ser humano.
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